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L’acteur est Partiste de la mémoire. Tout résonne en lui. C’est en ce sens que I'acteur est voyant. [...] Se

souvenir et parler, voila la devise de ’acteur — et tout ce qu’il sait faire : annoncer et redire"’ .
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Macher et manger le texte. Le spectateur aveugle doit entendre croquer et déglutir, se demander ce que
¢a mange, la-bas, sur ce plateau. Qu’est-ce qu’ils mangent ? Ils se mangent ? Micher ou avaler.
Mastication, succion, déglutition. Des bouts de texte doivent étre mordus, attaqués méchamment par
les mangeuses (lévres, dents) ; d’autres morceaux doivent étre vite gobés, déglutis, engloutis, aspirés,

avalés. Mange, gobe, mache, poumone sec, miche, mastique, cannibale™ !
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1l [Pacteur] entend toujours le frangais comme une langue étrangére qu’il a dii d’abord écouter [...]
avant de parler. Le bon acteur frangais doit refaire chaque jour Pacquisition du frangais, pas trouver
cet idiome naturel. Les sons frangais [...] le plongent dans la stupeur, I'étrangeté, le frappent, hébété. 1l
est comme Penfant qui doit parler par les oreilles, car c’est avec les oreilles qu’on patrle : elles qui font
tout le travail de la parole, qui ont lintelligence de tout. L’acteur doit refaire enfance du parlant. Il

doit, tous les jours, réouvrir, réopérer le jour ou il a appris la parole™ .
CIT/ Y7 Fi [BBEET S ABBEI R ICHEEOL ) CH] ZeFTarithg
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[...] nous mangeons de la bistoulle, des blétes, du bouli, des catains, du caudieau, des épinoques, du
fromache, de la fricasse, de la guince, des guernoulles, des légeumes, du liéfe, du limuchon, du
macaron, de la marmelate, des oches, des péques, du talibur, du viau, des pétotes, de la ratatoulle, des

ratons, des peimmes-tierre, du patacon, des rapes et des naviots ; nous mangeons le cison, le papet ;

[..JT".
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Db, GLABMELZLKLEoTVWE, 2O LICL ) RIEVERESBOON, SELOH
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KVOERBR L DEVRIEANDLITTWLE, 2%, RBEFEED S SEICE D VTR 2P
NEDLRPNBEILIZEY, BAOSHEIEHBORES, AENFSELY [H7] BfoxERVEES
BEITLDOTHLY, BEFLEVIT—YORGEAMNLND CORBLEBOEL I LIZEBLT
WHEEZLNBA, ZIT, /Y7 ) FOERIIBVT, BiIZXDEVEENLmY ) EEK
ZOLDIERIPBEINTVEIEERTVLEL Y,

#EEVER—F 7 X FORE

Zh2h, BELEBOBUD X EBALEHT, BEERTZOEERCEBETHS LV
HEPZ VEAIATHAY, COBAED ) ~ERAELTANL, /77 FAREs (&
BOEME] EHT5E XEABRLTVE00, L) voZ)EUBEALE- TR
MVZDbLDOTHE I LD bhs, BEELOABELBG LOBRECERT S LT, B
FEIZVEPESIC L TRENBEANLAP) ZOEHETH S, TRTREZOEENR 2 EABTE
BHELBLDRMTELI e COZLEERLLIAT, RO—HREETHS,

L’action des mots chemine par retour. La phrase procéde comme le temps, et inverse : va a ’envers de
sa portée, en musique rétroactive qui résonne et agit de mémoire. Chaque mot agit rétroactivement sur
tous les mots : sur tous les mots i é i i i ¢

depuis que 'on prononce des mots... Ce phénoméne d’inversion du temps ne s’observe nulle part de

fagon aussi manifeste que dans le langage™' .

CIT/9 70, BEE) LOBEAVIZIVBEANLIEI)IBEIOL YHERS LN
Twb, 2%0), 77 A FDOREHFBENLADINRS PVOBLLLZBDTHB, /TT7 VT
DTFI7AMIBTHEIECOBVBELARONEZ LIX, ZONRICHEIFISNLDOTIR
BIED D

Le Repas\ZBWT b o L bHEFICR O BMMZD, /7 ) FoBMTIX, AWy Tl
FHENLEAZEMLLIICLTHETIENILSH D, BHEAWIE, LIETLITHOARAD RO
L2 EER, THTRIVEBETIIICEELHC, 0L E, (BETHIEETHOI) XF
BOREBRI T CUIEbhERANMTIOASL L IRINE, 2F ), ARAPTCHITELNLD
LI T AREEBE L OSBRI o TWBEDTH S,
COE)IBBHARILIVEVCEBATRONS, PKR, H5VIERUEROE Y ELIIBEET
ZEAZFTERL, BUA—VA, BULBHEN, SS5IEMEZEL T2V EKICBI2bh
b, BB, TOXILBRVELY—DDFEMAICL LT SRV LN T 7 ) FORBTH S
Wiz, TTRBBLAELT7AMEEE, ZX00MALOBMErEAMT LV FERZ LTV
2, TOLEHEMIIL LT /A MDOREBEER-TWEILIZh D, T2, RELIERHD
FTH, FRTHE TS [RE] OF—IDLITHED I A THUO X, FALEFIHYE
SRBTLbHB. 510K, BEOWERMTLRROLYELRB LV E TRV, &
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NEH, BYBELSHEBLMEZ TEIALAP) 2 LIZEY, 727 A M2MRIERE, 5IHF
bhold)z, DVICEHABENSELZHAVA I I Lo THS [ZhFTizOcasnzgx
TOFE] ~NLHDP) . DFNREE, A{ESHEORFICEI THLIERELBEALTRERTIDOTH
D, REOEKIEDP ZEEETRIBLELLDTH L, /77 ) FH, HEThhbhZ [
ROBEXRBLDIRBOHENLETEEZEE T W EEoT0AILEBIITHEBLTBI ),

£DF T OWR L OHE

LHL, TOLHIEFEEDIHORBERVEI T2, DAL boEEIOHILE
DRIAFE) L THbD, 2E%L, PLObWPEELESIILEINNARZART LD~
EDEFNVERTWLOEETE, HRICHT2EANLEELEESIE L L E5H{LLE
NEDTTOMRICEETAZ L LEMMEHSTH S,

ZLT, SiB&v) [P 2 LICHRICHEE) 22, DRICHEOHRBITLIC
BhE-oTLE)BBRIE-TEY, TOZLPHLEORMEFIERI T, S TERELARY
NERSZ2VDIE, TOREAOMRLEMNET 2L XEOBRMERIBHFOBFEADICLE>TOID
THhHUEI, BEBAOIDTHHLEV)ETHSE, BHAORABEILDHLb0%, SEEVIM
TEHLTUIRAZ LR DE3FTEIZITMAHILETHLE, bzLzblEIhETHIL D
STMROBEICEEEHZ L LA, ZORMOE, DOPALIHOESITELEEZLSLDD
Lo, T2k, BAETHLOhARBICHRTZHOTIREL, REEFOHRLD
BEEVHICL»rbSE [HE| ObDZELER %,

RBREBBOFEREBIL
CHEE, Y7 FOBHIIBVWTLIXLIEREL BEBOERIBRICRS Z EIIRBNT
Hb, £F, LaSceneDRDEHIBBHAERTH LI,

ISAIE ANIMAL.
[...] est-il vrai, dis-moi, est-il vrai — est-il vrai que dans cette piéce tout est vrai ? Ici méme dans
I'univers et dans l’instant présent ?
TRINITE.

Oui !

COFHTIR, BAELETHSRISTVEIEFRETREVALVIRRESYHE LR F TR
NTwa, (o] LRoEZDEDRTRAILELS, COEANCLAREZETHEEZD
VUBPoREONLZDDORELEZDLILNTEDL, &5 [4/22] LI ROBHIZLD,
BELETREVRBTAILD, BALVIBENZMOLZTO, BELIEZRELRZLANLVORK
MTid%, bhbhOELTHEOHROBHIZETAINTHL I L RENS,

72, BBOBABEMICEEZAINEILLH S, Le Repas TIX, NWIFBH RO DT
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53 —0T, ETEONYEZBELZREOBVHBASNTVEESINH L L™, Je suis TIIH
Bov—r (5, 14, 15, 17) TEHAWOLZORDL Y ICHEEBAO BRI MBREN TV 3,
L’Espace furieux Ti¥, BHANYAB LEOHMNEZ (2] W) BmMoiERE L I2HITF53H89
bdH5 (BHICEREITVIORLROBAMZSN, [LEYHOBREE )] L) BER
Hb) ¥,

COIHICHEOEENRFAICEMAY LI LIZL ), BATRERINSZESHEOHIZ
BOTRELEOLLLIBRENG, ZOKEIIL, ATHrO0Z0FEX AT EMICHTT2H
BIZLoTRINVBENDDELDB72HH, 2FY, TOLIHITHEPRALTLAZLIZLDY,
BEETFIZAPEOMYMAIL > THRUE T SNEEBOREBE, ATHOICL->TIVYE
%, BEOMBEL LTIRABILILAEBEDTHS, L2L, DL IFTREOES LTOKERIZD
WTEZTWAE L, BBREINLERE FNIY) REOBRER ZIHT A 71F TRRRSTH
b, ZOIH)BRBREVPCPICLTEARLEORBAL L), PRI HE2WIERE L TRE
DEFEBPED L) CERTTH20,5Mbhile bk, £0F TOMRLMES )RR, FF
MICIZED LX) LRBEFIZRITDES I

2. REDHHOER—H/SLED [3E]

MEMB O RIE N

TIT, BRELWVIHITBORLCRAMICEB LAV, BELV) DREEREOTES, /
TrUFEBCTEZOBEE S REICERASNL, 1o [F72 b0 “IHB" ] OETFHL
7o [RENOFK] O—HIZOWTLIFEZ LI LN, HBIZOWTHANS L X, KIZZOKE
HLBRTLEHLLHT S GIHE TIE « croquer », « mordus », « attaqués » % ZiF5Z
ENTED), 372, BELIMTLEHAOHRTH, EVEWARIBETDHY, HBRICL 58D
ORFEEZLVEENICBVRISES (] LWIH)HEFICHAVLREY, BEVERE~NDOAY
D&%z, 25 EHBPERLEIBTOVZbOTHEY,

Y7 UFOERBOT—IIBWTIE, PoNYRLHPEELERE 2o TWA I EIZEHBL
X9%, 2F Y, HBOLORAMIIABNLERITONIWEREFAZLDELEZDLHN, &
PTHREBT L0 BAZ2ERDS] L) T—ThHb, TOTF—VREFEZ2H/- 72 L OB
WBWTHBNELDTHY, Jesuis TR IDTF— BT IC—20BEHFEHI» N TWBITETH
5%, THIZHEBOL OBIERST 7 A M ROBRBICL>THSERCRIONALLDTHS
CEERBERLTWB LIRS 5 LI TELRVAESL ) I

L [RE~NOFK] O—HOPFT, 77A 2R OUBREOOOHEIX, BORZZVWEREL
5 «Ils se mangent ? » L BT HIILBMLVERZUTEHDL ENTWA 2, T « se manger »
EWHREBBFAXHEEWAEL L 52 L WS, BRNAELLT, CoMug [ES[RE
ZHIEESEERTVEDEL I D] LHELEIELTES, ZOEE, BRERZRATHILOHED
NELEIELELYES, BoE Y LEIHMIAAITCOZM LB TILICRE, ZOBL
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VEBIEIZE D, REZBSEARPSBEXTWDTHS, 2%, LEZEET L LHO0HB
DITBE, FEIIEREDLLLIBLD, ILEFHEHEIBLITEBRINLINEINLEE
AONTWADTH b,

REWACEC L RBOBREECTOHEX
BEEEOBRICBVTRAYALII2EE LTHEL TV L 2RICHERLD, ZoLE
EFRIEREINDLIEIZLD, —A—ADREMEIZEDIREZ L 2ERL, NEEkOREL
VIKERBEICHRARETNRLIET, BAREEZHLTLEIIDTHS, L2 L, HCOHED
R Z L Z AN LV TABKIIHNEL TS, RELE, BRWEOOR T o 2AR
BL, thEZEALTATHIOOMAL T HTHEN, EWMERY ANDLBFEIFELLIBFENE
e LTRERMBIZVEDLITTRZVIEIFEELEL ). 2%, AEPLWMYRAAZLDE
ATHLOLDOFBRNBTERSIRCLILICI-T, FHRLFLEERBLLSNDENTH 5,
97T OBBOBHADOPFTINILPEDILLE, BWHENLDIZ, DhbhHPEY) A
NBDOW [FEAZSD] THEEVIHTHD, WOPBEHETL I,
Lorsque nous mangeons, nous échangeons des choses mortes contre du vivant™ .
Les choses mortes qui sont nos vies, échangeons-les ici contre la vie des choses"' .

Ce que nous mangeons deviendra corps par la mort™ .

TOXIT, ARBILI (FE] % (&) KEACHAOHTEESREILTHL, 2%,
PAbhRENDILICIDVBELEALATR- TV LR b, ) LTHRERAZAT
BILTUL I Bz, bENERELIEPNTLE) TEESSS. 72, MYRAZLOD
PEHFRINZECERELRTLEI LD LAV, /W7 U FIZBEIZOVTED 25,
(HOWHEDL EIZEEE T W ILXERLTWES, AL LWI)ITEIX, BEOEI
FEEOTILICIYHCEBET AREEZFATVENOTH S,

FUOAME/REOERE

EHZLINIE, /T TV FIE o TERRTHE-00EHTO DS, HIZELT, EMK
LRHCORNBIBEZNBNLERTEOTIIRL, GLAA T2 8 SELb00@BT
BUOOLINBETAEETHEY, ZLT /Y7 ) Ficihid, B> THELART HH
BOBZRIMEI Y FTEETHL, FOLRIERBLERL LB TOIBRROATVS L
H, SR F 2R EBREOBRIIOVTEIR-RO—FHESHEL L,

Le texte devient pour P’acteur une nourriture, un corps. Chercher la musculature de c’vieux [sic}

cadavre imprimé, ses mouvements possibles, par ot il veut bouger ; le voir p’tit a p’tit [sic] s’ranimer

[sic] quand on lui souffle dedans, refaire ’acte de faire le texte, le ré-écrire avec son corps, [...] voir que
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Clest pas un texte mais un corps qui bouge, respire, bande, suinte, sort, s’use. Encore ! C’est ¢a la vraie
lecture, celle du corps, de Pacteur™ .

ZO—@IzL L, [FBAZDID] 2BERTERLEZDLDERLLHIC, RBEIZVoZAHRIE
WHRTEESN [FEfk] Lho77 7 A MIBEKRERAL, BEIELOTHEY, REVE
BETTF 7 AMIRLVEGESZLDNED, 20LERELT 7 A POBRBIIRL THNL
BDOTIE RV, FRIIZOBFOAFrEbb2b, I EFERAICEINT 7 A F TR
T L ABERM R LENSN, AL REE (« Cvieux », « p'tit 2 p’tit », « s’ranimer ») IR T,
THREFINT2EBS TD ne DEBER « Clest ¢a la vraie lecture » &£V XOWHKIZL - T L EE
DRBEZFLZDDITEoTwDE, EHIZRAUTHIBT, BFAZEN TS L &ICERAT A
T, B D 57T CHRIC « Encore ! » EWI) BEEVFEBEINLILICLD, XEICHEMFHT
W5, ‘
COBGHILBBRINDIBELT 7 A MOMRKRE, EDDOTHEHNTHEZOHLIDTH S,
BREVT 7 A ERCTRIE, T/AV2ATHOLORBEREOPYVEDLELZLICLVRLYE
HBIELENTVEY, FOEBANFEILOTH LV DL/ E, ZOFHRIX, 77 AN
JTRBEDFZILEISEATMEREZ2I-TWE, 2T N HRER, EXEICHEZENIE, BF
REFSEDIEEL Lo TELT 7APERNRLATHELL2VDTH 5,

&l LLTORE ,
CCETRTEALILR, EWEMYRAABEEZER T I EIZRX, [FBAZE] 77
e BVSELRVERFEEZAZLICEL, BB LSoTHEFELLRUAKRERTH o %0
DX BREOBMER, ZBOFEIFEVRERBERTILELRD, /Y7 ) FTHBEEETO
BEODBEKOER#EALE, ] LEELALEREAVCTLILIZZZTEBIRELS
Yo FIAIZRTAL I,

L’acteur qui joue sait bien que ¢a lui modifie réellement son corps, que ¢a le tue A chaque fois™ .

[L’acteur] Construit pas son personnage mais s’décompose [sic] le corps civil maintenu en ordre, se

icide™' .

TP UFIRETH I LA [ERIC] REOSKEBISEEELTVEA, ZOBLIIREE
BIELLHDLDEELLNT VS, HFhb0EhERIICHS % TEIELMLEbE
BIEERD, HAMOBRNMFZRAE LD THAZ LI TTITHRBL, 2T [ERK] L)
EXEC O TV A0, RENEOMLVEERORIIATIS 2R LS I L AKDSNT
WHPLTHAHY,

IREEBICEEI VD ZE DRSS h, WEOFIAT, BES [BERSAS] LENT
VBILIEELLED. [(BE] LR EROESE L w) BRES S35, 0% ) EBE ETEOE
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BETHOEBRBEOBAL LTORKTIIEL, HL<FT [RE] L LTORBFBIELELLNS,
BIFHTRAL) ZHFLERCAPCEIBHIREIETLIOTHL LTV, AR
WEDHBBAMARESICERT 2K TEVOLARE, REOAEOEATIHY 2%, B
BLEIZWADIIHEIIBLHEEBREZELZDAERATIEIRL, BREFLLTDZEDOANLZDTH S,
77 UFiE, BEOFRINBORELERENY AL, ThrHERORNTETS T IFITEA
LEISTIRREBILDTELRBELRLDELTIRATVS (ZOLE)T7VFNL A=Y
LTWBDIEERALEME DL, BIEFNERETILOTELHKTHEY), HHENOETRE
BZBDIE, HLETIDL) LIFEN LB L LTOFELRDTH S,

TROSFD [5E] —FEDREAN

Lo L, BEETRICELDN [BE] 0BETHHLELTH, 20 3] L3fMiiETo
5% BEITEIRALAEST, /Y7 )7 [BEZIATLILOTRNGEKEZHAL, BRT
5] OBERRTWA, BELETHRBRINALIEEIZ, RED [HTERMNEEcorps civil] D2
LEARVESI) Do ABIZ, HEOBTHE L RET 20 E2NI 2T S 2ORE %
MELT) W3, [TROEK] i, COXILHENFRVEZBRLFAILZLEZOND,
297 UFE, FRANOERT [ZOMFRICRELECHEHLORBOD DIIFEEL V] ™
EEVWTVAED, ZOBKTIE, RED (] &, GhEvo 3 VORESWTHH»OBEROZ
ELLCEHRAMZ B LBTREZES ),

ZZThhbhid, FZ7AMIEVBEINSECRES O [FE] ODIILELLDTH
BIULIZROKILNTED, 2%, HRAEZBROTHICI-TIRAS L E, bhbIIZEFE
DEBHLZAEFECHODLNTVEILERX S, ATHORBETSHHWE O LBHHIZR
L7012k, —ESEORELI SRITHTLENHLDOTH S,

FDLDILELOY, EBINTIEETHD, EFEORFIZMICLT, RFZITIATILO
BENSSF ST LLDEEBTLELIN, TOLEBRVEIRDILORAICEI V2RV RL
AITTHb, 23V, HEIFPOHHIGEEZTLILEZALT, RBIEFTEHEL TS
1ty - HEWEBHBEDIILLOL HETAILNTES, ZL T, Z0IH)LBEIZD
XL HEBIC LA EREEZ DD TH S,

COXH% [HRMEE] OBEKIZEY, BRBFIEHCERBLTEOLS L) 2EELEREL
BEERERD, AL, S0 A [EONE] Lv ) XEOH T YT A\OBRKKFIZOVT
Bole k)%, HEBEOBEKREORRTH L. NV IME, TORFOFZRORATH L L)%
[8 A B personnel | %bDTid%{, [ME4 D indivuduel| D& LTHRZ, ZOEWN [ZRIID,
BERIIKCFOFEKTHLII DD b bT LB 72%,

BREETORORBRYBLTRENESL [bo L bHEHLOKRE] X, ZokHitbhb
NHEBEEZ 2L 7% (B 2827, ] ORBEEZLS, HLERTAL ML, [H:E
&5 HROYEM la matérialité du corps parlant sa langue maternelle] 25 [ME] TH2 L LTw»
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B8, TOLEx [BE| LHRENTVEIDIE, H6WAHE,SHHIC R > - HEORIEMN
BRI EZBILRTELRWEAI D, FLT, FOLIBRREZATILSOEEDL DY
BLLTOFEAERICL-TRTIEZE, BECRKDOLNTHEI LLRDTIERVES) b

297 )FHEEE (RROERE] LHL20E, BROFEIBEELBEORBICMET
0Lk, REVHRT 2 Oo0KRED [H] NBTAILNERELELLTHLLEERLS
LATEDL, BBEEAFBTARBIZEZISERITRERSWA, ZhiZE Y bITELEOM
WZHD [BE] CATHIOEEE, 77A M BRLIDOLAKICZOTAEDRLRENGIIELE
R, 8] #BBTHZLTH5S,

DLk (3] 2B U TREIFEDORBEHLRBANL-ENELH, ZORRIFHEDND
DYENZBHLRIAKTOV2bDTHSD, LIXLIFKEINDG X H 12, RBEOEHFOHKY
BEEIIHHILIZ, ERLMOEREBTHL oL OKRELREHTHEY, /U7 FOF
7 A M, EROZORBENBED 2 BRRKBICE,NT 20, BEOFEI D> L DEENLETH
ATELLHITBENTITVBREEZDLDTIRRVES I H,

p: 3

1) #HiE, 2005%F 1 ISR RERERCEMZEERCIRE L 224515 « Erude sur Valére Novarina. Le
corps de lacteur et 'expérience de la mémoire » R LB L, MEMBEL-LOTHB, 20O, B
LI 2FE, BIETHRIEL: [REOKRE] LIS OoVTIE, RIBOWMEIHVHELLTL
ZBHTH LTHL,

2) Zolki, Vxr=¥I—. U ARICETLEFITHIBL TV 5, Jean-Pierre Ryngaert,
Lire le thédtre contemporain [Dunod, 1993}, Nathan/HER, 2000, p.38.

3) oy, ARERE [FAEHER] LIEhl - EOEREDECTH D, TERBEEIZBWTIE
BIMEZE, H5HVITRENL THEHE] BLIELIERGON TR 5, ZHIIREM 2 (T TI0E
Zofll) THHrIEbbhE, ZHHLNAE HErS0BR) THrILbdbb,

4) Hans-Thies Lehmann, Le Théitre postdramatique [Verlag der Autoren, Francfort-sur-le-Main, 1999},
traduit de I’allemand par Philippe-Henri Ledru, L’ Arche, 2002, p.264.

5) Loc.cit. »

6)  Marco Baschera, « Pour une pensée dramatique » dans Le Thédtre de Valére Novarina. Une scéne de
délivrance (sous la dir. de Louis Dieuzayde), Publications de I’Université de Provence, Aix-en-Provence,
2004, p.177.

7) BRI, 2FFBLTAEDOT—< %> T3 Le Repas (P.O.L, 1996. B55 : RP) & L2k I o
Z DFEZ, La Chair de Phomme (P.O.L, 1994. B5 : CH) £ WO ERD I bORBD L -V 2O TH
RHICEEELZLDTH So I, La Chair de Phomme DR D LiERBIFE TH 5 L’Equilibre de la
croix (P.O.L, 2003. % : EC), &5 IZBIOIESEE% %7 Je suis (P.O.L,1991. Bs% : JS)& L’Espace
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8)

9)
10)
11)

12)

13)
14)

15)
16)

17)
8)
9)
0)
)
)
)
)

(NG N RS a—

1
2
3
24
25)

N N

26)
27)
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furieux (P.O.L, 1997. 5 : EF), La Scéne, (P.O.L, 2003. B&% : SC)& DM R ET 5,

JY ) FICETAMAENI L, ELbDELTRUTOLDAEIFSN B, Alain Berset (dir.),
Valére Novarina, thédtres du verbe, José Corti, 2001 ; Louis Dieuzayde (dir.), Le Thédtre de Valére
Novarina. Une scéne de délivrance, éd.cit. ; Europe, n~ 880-881, aofit-septembre 2002, « Valére Novarina ».

Pendant la matiére, P.O.L, 1991 (LU PM L H&9), p.70.

« Le débat avec I’espace », dans Devant la parole, P.O.L, 1999 (LAF DP & B59"), pp.81-82.

Bernard Martin, « L’Acteur novarinien », Thédtre/Public, n°168, mai-juin 2003, p.66-69 ; Marion
Chénetier, « Pour ou contre Louis de Funés : ambiguités de I’acteur novarinien » dans Le Théditre de Valére
Novarina. Une scéne de délivrance, éd.cit., pp.161-169.

« Offrir le thédtre aux acteurs », entretien avec Noélle Renaude, Thédtre/Public, n™ 101-102, septembre-
décembre 1991, p.9.

« Lettre aux acteurs », dans Le Thédtre des paroles, P.O.L, 1989 (LL'F TP & #&¥), p.9.

CHZ &I, MUXEOHOEFRTHHEEN T 5, « Le texte devient pour Pacteur une nourriture,
un corps. » (Ibid., p.20). 7=, M Le Repas DEFHATL WL OPFAL LI L ERYH 5,

« Devant la parole » dans DP, p.23 ; « Le débat avec I’espace » dans DP, pp.70-71.

Patrice Pavis, Thédtre contemporain. Analyse des textes, de Sarraute a Vinaver, Nathan/VUEF, 2002,
p-125.

RP, p.130.

SC, p.154.

Ibid., p.21.

RP, p.130.

Loc.cit.

Anne Ubersfeld, Lire le thédtre I1. L’Ecole du spectateur, rééd. revue et mise 2 jour, Belin, 1996, p.190.

« Pour Louis de Funés », dans TP, p.132.

RP, p.69. ,

«raton »E VI FEEFDBLARTFOAHTLH S5, LLA RO [FAXI] &) ERAE
50 BREDERTIE, IOFIRERLEBEENLEREVERADTHVOGRLIENS V., AFL
WY T OELHOMNHEEZDOLIIRLA, 0L LEBOEREY b - ZHEL, TTRINOTF—~
DERECOEROTEEIBATHLILFZITHEHBLTBI S,

O [E32F0d] OFERLDZHN, BEOHEATEILELIEL bl 2T,

TLY S T7 4R, BREZFFRETAHIENIIRTELIDIIRELI N - T T4 —

. DRE% %D T mots sphinx” &£ JEZE L T\»5(Allen S. Weiss, « La parole éclatée, le langage en mutation :

29)

30)

le théitre des oreilles de Valére Novarina », dans Valére Novarina, théitres du verbe (sous la dir. d’Alain
Berset), José Corti, 2001, p.190), £72, / 77V FOEFE L HE LA HF ) —F - FI MV Z—-T 7,
o/ DFOFE, L\ HF IV — 2T TV 5 (Ekaterina Dmitrieva, « Traduire Iintraduisible : essais
de relecture du théitre de Valére Novarina a travers I’expérience russe », dans Le Théitre de Valére
Novarina. Une scéne de délivrance, éd.cit., p.77-79)o

SC, p.75 ; RP, pp.12-13 ; CH, p.36-38.

T—=TNIOR, F=TAHHDEHE) ORI T, TDI—rIZiE « Lespace est-il ici ? » ,
«Lespacees-tula? » EWVIRAIETNR TS (RP,p.12),

RHOBE L Z2OMOBEZE L bICELEMICBV T, EFOHEIES TS AW, OBl
VVIIBGTAABOTHRLINLS ., BlEBUTREE T —< L L TW5 Le Repas iZ BT,
ChETCH) T 7 FEBHICES, FLEL -V TEDBBEARHFINETINIEL L BoTWE,
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31)

32)
33)

34)

35)
36)
37
38)
39)
40)
41)

42)

43)
44)
45)
46)
47)

43)
49)

50)

« Mangeons et écoutons nos bruits. » &£ ) BEIL, 2 2ORLBHMTHRIEIN TS, (RP, p.14;
EC, p.65).

RP, pp.38, 39.

« Notre parole » £ WIXEOHT, /Y7 ) FRIZEBIINTLIFHROBEEZ, \HPEELZF->Tw
HIEIINTLEBENEERL THR~XTW 5 (« Notre parole », dans TP, p.163),

« L’acteur est Partiste de la mémoire. Tout résonne en lui. C’est en ce sens que I’acteur est voyant. La

mémoire n’est pas du tout une fonction subalterne, mécanique, mais une béte extraordinairement intelligente
qui descend dans le labyrinthe du texte, va écouter trés loin, voyage profond pour tout retenir, pénétre le
secret réseau résonné - dialogique et byperlogal -, va dans les galeries, les chambre d’écho les moins
explorées, retrouver les retours et mémoriser [’architecture souterraine. Pour dérouler la matiére des mots en
volutes et défaire devant nous I’écheveau respiral, Pacteur a dii courir toute la caverne sonore au_plus
profond... » (« Le débat avec I’espace », dans DP, p.81. i i35 | F#).

« Demeure fragile », dans DP, pp.161-162. (5838135 H#&).

PM, p.35.

SC, pp.172-173.

RP, p.137.

EF, p.141.

Le Repas #BliC L 5% 5, BAMZARAIZZE LITROETICR SN 5, RP, pp.15, 18, 56, 76.

FHROLOBEHEHIZONT, /77 ) FEROLICERL TS, « Comme ¢l [Pacteur] jouait a
détruire le monde en soufflant. Avec la force des enfants. » (« Pour Louis de Funés », dans TP, p.127).

[MEDFHE] O5IB Lz —EI2B VT« cannibale » DFEMFHAVLRA TS L, BHlHIZIAEAR
BbhEoEMddH b, 72& 21E « [...] nous nous préparons 2 manger les uns les autres le repas humain. »
(RP, p.42) £ \» 9 5 Tid, « les uns les autres » &£\ RIRE EDEFIIH,ITS D, F72 « humain » &
VIBBEFADOBROAFIZE > Tid, BEVIZAEARE) ZLIZOVTHELTVLIDLEEbHED S, I,
(BELOD SRV -EEOS T EELEH] OHETHALLENORNOREFIIBEINATHZO
DL EIET « papet » EVVI BFEE 572 EIZHIERH L72v

RP, p.14 ; EC, p.65; JS, p.129.

JS, p.129.

RP, p.81.

DP, p.63.

« Celui qui chante est traversé [...]. Il n’y a aucune parole qui sorte de moi. C’est ce que je souhaite
toujours en parlant. Je n’aspire qu’a ¢a : étre traversé par la langue frangaise qui n’est pas de moi. Aucune
parole qui ne sorte de moi. Nous ne pouvons chanter que loin de nous. » (PM, p.88) ; « La parole nous est
étrangere, elle vient de dehors et elle nous ouvre par dedans. La parole ne sort pas du moi, ne m’exprime
pas, elle vient au contraire a Pintérieur de nous, de ce qui est hors de nous. Elle est étrangere a nous et
comme en nous la marque d’un passage étranger. Au plus profond de moi, la parole ne m’appartient pas;
elle est la trace du mystére d’autrui. » (Ibid., p.10).

« Lettre aux acteurs », dans TP, p.20. (33135 &),

ZLEL /Y7 FE, BEORBTO R FEERYEL TS, ik, TTHETHESE, K
IRVTOPE, ZORIZIZNIVIYTOEEIII DD, ZLTENESLLVFHETEEEY, &V
IFIAERVBELEDOHEL L TWD, SHELPLRY, ZLTAV I VOEENE XFEFEE ST
CBRIC () 2RE%5, HOBMOPERRED $7-, ELEOMOBEESLIRLS I LM TE S,

Ibid., p.25. GEFIET I HE)o
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Trl—l- ¥ 7Y FRE BHEOHE - REOER

Ibid., p.24. (EFET | FIE)o

BEVFBEDERANTTATHELZESTIEIZOVTIE, KOBAMLEM, « Quétre acteur c’est pas
aimer paraitre, ¢’est aimer énormément disparaitre. » (« Pour Louis de Funés », dans TP, p.118).

« Lettre aux acteurs », dans TP, p.23.

« Pour Louis de Funés », dans TP, p.120.

ST EDOHO—EEFIHLTEI 9, « Cette voix [la voix d’une basse russe] n’est pas personnelle :
elle n’exprime_rien du chantre, de son dme ; elle n’est pas originale (tous les chantres russes ont en gros la
méme voix), et en méme temps elle est individuelle : elle nous fait entendre un corps qui, certes, n’a pas

d’état civil, de « personnalité », mais qui méme un corps séparé ; et surtout cette voix charrie
directement le symbolique, par-dessus I'intelligible, Pexpressif : voici jeté devant nous, comme un paquet, le
Pére, sa stature phallique. Le « grain », ce serait cela : la matérialité du corps parlant sa langue maternelle :
peut-étre la lettre ; presque stirement la signifiance ». (Roland Barthes, « Le grain de la voix » [1972], dans
L’Obvie et I'obtus. Essais critiques ITI, Seuil, « Points »,1982, p.238. 5#35 1 H#&)o

REZET VX ARAT 2V FIZRD L HITHBRT %, « La fascination qu’exerce le théitre — en
crise perpétuelle, mais indestructible - tient d’abord a ce qu’il est un objet dans le monde, un objet concret, a
ce que sa maniére n’est pas une image, mais des objets et des étres réels : des étres surtout, le corps et la voix
des comédiens ». (Anne Ubersfeld, Lire le théatre I, rééd. revue, Belin, 1996, p.224. 58335 | H#E)o
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