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『美術真説』とフェノロサ遺稿

村形明子

明治15年(1882)5月14日,伝統美術工芸の振興を目ざす竜地金は東京大学

御雇い教授アーネスト・P・フェノロサを上野の教育博物館に招き,文部卿福

岡孝弟以下貴紳数十名臨席の下,一場の警世演説を行わせた。その秋「フェノ

ロサ氏演述,大森惟中筆記」として出版された60頁の小冊子,竜池会蔵版『美

術真説』は飛ぶような売れ行きを見せる。この講演が当時の知識界,ひいては

明治文化史の展開に及ぼした影響は計り知れない。『美術真説』の思想は,盲

目的欧化熱からその反動としての国粋主義拾頭に至る混沌たる過渡期の闇を照

らす曙光であり,坪内冶遥『小説神髄』(明治19年)をはじめ外山正一,大西

操山,森鴎外,高山樗牛らによる批評の黄金時代現出の導火線ともなった。

フェノロサは細雇い時代(1878-90),わが国の記録に残っているだけで十数

回の美術講演を行っている。しかしその内容については,「日本美術工芸ハ果

シテ外国需給ヲ喚起スルノカアルヤ否ヤ(日本美術工芸ハ果シテ欧米ノ需用二

適スルヤ否)」(明治18年),「日本美術工芸ノ将来如何」・「奈良の諸君に告ぐ」

(同21年)のように後に単行本に収録されたもの以外,一部の大意・抄訳,時

には演題のみが断片的に新聞等に掲載されたにすぎない。

ハーグァード大学ホートン・ライブラリー資料の最大の価値の一つは,十余

に上る(必ずしも日本側の記録と一致しない)フェノロサ講演の自筆草稿がほ

ぼ完全な形で残っていることである。そのため,彼が当時日本人聴衆に訴えよ

とした美術思想を,彼自身の側から総合的に理解することが可能になる。筆者

は昨秋,その内容の概略を紹介する序文を付した『ハーグァード大学ホートン
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・ライブラリー蔵フェノロサ資料・第一巻(美術教育と文化財行政)』(ミュー

ジアム出版)を刊行した。第二巻(美術に関する講演・鑑画会関係資料)を目

下準備中であるが,その中から『美術真説』に極めて近い一編を原文とともに

ど紹介する。両者の異同を検討し,本草稿と関連を持つと思われる他の二,三

の講演草稿との係わり合いを明らかにしながら,かの有名な演説の成立過程を

考える一助としたい。

最近その所在が確認された本草稿は四六判ノートに鉛筆書きで,単に「講

演」と題された前半40頁と「美術に関する連続講演総括-十箇条の特質(十
げじよう

格)の詳説を終えた直後,下条の反論に答えて-」と題する後半24頁に分か

れる。1920年ニ3・-ヨークWalpoleGalleriesフェノロサ遺稿売立目録番号325

a)・b)にそれぞれ該当する(前掲拙著『ホートン・ライブラリー蔵フェノロサ

資料』第一巻[英文p.10参照])が,『美術真説』に共通するところの多いのは

前者である1。

本草稿と『美術真説』とを照合してみると,全体のほぼ3/4は順序や細部の

多少の異同を除けば,大よそ内容的に共通する。内容的一致,共通の用語・表

現は,部分的には筆者が既に紹介した他の幾つかの講演草稿にも見られる。し

かし新出の本草稿が『美術真説』の「幻の草稿」との幻想を一部に招いた理由

は,絵画批評の規準としてのいわゆる「十格」,これに基づく東西絵画の優劣

比較,油絵と文人画の糾弾等かの竜池会講演の核心というべき部分を含んでい

るからであろう。

他方,本稿が『美術真説』の原本であり得ない理由としては,この講演が単

独の特別講演ではなく,「長期にわたる連続講演」の一環であること,聴衆は

「貴紳」でなく画家で,フェノロサは会場に掛けられた複数の画幅を示しなが

ら説明していること,『美術真説』最後の十頁余の美術教育論が欠けているこ

と等があげられる。

ここで,『美術真説』および本稿と密接な関係を持つ同じホートン・ライブ
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ラリーの他の講演草稿に注目しなければならない。先ず「東京の美術家達を前

にした美術に関する講演I.1881年4月10日」の標記のある112頁の草稿があ

る。この全訳紹介の際注解に記したように,上の日付は竜地金講演を1年1ケ

月はど遡るが,内容的に相通ずる部分を含む。フェノロサは先ず「美術とは何

か」の根本的問に対し,六つの否定的命題を提出する。即ち1技巧,2快感,

3自然の模倣,4科学的真理,5倫理的真理,6非精神的関係は,美術の本質

に無縁である。最初の三点は,『美術真説』が1技価の精巧,2心意の愉悦,

3天然の実物との擬似を美術の「善美」の規準とする通説を反駁するのと軌を

一にする。その外,琴,龍,meninclouds(「雲二駕スル人物」)等を例にあ

げる点も共通する(隈元謙次郎編村形訳「ハーグァード大学ホートン・ライブ

ラリー蔵フェノロサ資料12」,『三彩』334[1975年7月],p.65)。

明治14年4月10日に始まるこの長文の講演草稿は大きくIと□(最後の部分

は中断)に分かれ,それ自体何回かの連続講演の形をとっている。全体の序に

あたる冒頭の次の一節は『美術真説』の趣旨の予告に外ならない。「東洋美術

は,全世界がその滅亡を手を披いて傍観できない独特の美点をもっています。

ところが,日本人は今池絵に夢中になっています。油絵は皆さん自身の画法よ

りはるかに劣っており,また当然そうでなければならない,と私がいえばどう

でしょう。真の絵画芸術をいかにして再興するか,という課題の解決のために

西洋が範と仰がなければならないのは,東洋美術そのものであることを証明で

きたらどうでしょう。西洋が捨てようとしている油絵をとり上げようとするの

は,愚かなことではないでしょうか。」

また『美術真説』の次の一節と上記講演Iの一部(下段)を比較すれば,殆

ど完全な一致を見るのである(竜池会蔵版による頁数)。

美術ノ逸品傑作ハ吾人ノ精神ヲ吸収シ心目ヲ奪フノカアルハ復夕疑フヘカラサルナ

リ諸君若シ優逸ノ画ヲ熟視セハ戎ハ恍惚トシテ塵棄ノ外二途造スルノ想ヲナスへシ此

ノ如キモノハ心こ欲シテ然ルニアラス又理工由テ然ルニアラス唯其物件ノ為二自然血
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脈動畳シ精神飛動スルカ故ノミ然ルニ諸君ハ此感覚二就テ他ノ解ヲ下サント欲スルヤ

其画愈善良ナレハ其感スルコト愈探キヲ覚エサルヤ若シ髄劣ナル画ナレハ膏二感覚ノ

深カラサルノミナラス戎ハ他ノ事物二意思ヲ転移スルコトナカラスヤ諸君若シ目ヲ閉

チロヲ喋シ静二耳ヲ音楽ノ爛々タルニ傾ケハ則チ万嶺頓二消工美術上ノ妙想ヲ除クノ

外宇宙ノ間吏ニー分ノ事物ナキヲ覚ユヘシ
(18-19頁)

Thisfactperhapsyouwillrecognizebetterinthecaseofa丘nepICture・

Inviewlnglt,yOuaredrawnoutofyourselfintosomethingwhichfor

thetimebeingformsyouronlyworld,andthisdrawinglSnOtOneOf

thinkingorwilling,butoffbeling・CanyouglVeanyOtherexplanation

Ofyourstateofmind?DoyounotfeelthisabsorptlOnthebetterthe

plCtureis?DoyounotlosethisfeelingthepoorertheplCtureisP

WhenoneseesagreatpICture,heissostruckthathecannot

Speak,Orthinkbutallhisfunctionsremainstill,eXCePtthe

COntemplationwhichabsorbeshiswholebeing.Itisthesamewitha

pleCeOf石nemusic.Whenyouhearittheworldvanishes,andyou

remainaloneintheuniversewiththeartisticcreation.

("LectureonArt.DeliveredbeforetheTokioArtists.LectureI.

Apri110th,1881,"pp.40-41.)

新出「講演」とさらに密接な関係を持つのは「講演Ⅳ」(『三彩』353[1977

年1月】,pP.92-95に拙訳)である。この冒頭に「これで批評の規準ができま

した。先ず東洋と西洋の違い。顕著なのは七点です。七,八,九頁参照」とあ

るが,頁数までぴたりと「講演」の該当部分に一致する。ここにいう「批評の

規準」とは『美術真説』の有名な十絡(「講演」のtenqualities)で,列挙の

順序は多少違っているが,「講演」と共通する。大森訳の各項に「講演」原文

該当項目を対置すれば,

1図線ノ湊合unityOfline

2濃淡ノ浜合unityofshades



3色彩ノ湊合

4図線ノ佳靂

5濃淡ノ佳麗

6色彩ノ佳麗

7旨趣ノ湊合

8旨趣ノ佳麗

9意匠ノカ

10技術ノカ

『美術真説』とフェノロサ遺稿

unltyOfcolor

beautyofline

beautyofshades

beautyofcolor

unltyOfsubject

beautyofsubject

fbrceofsubject

brceofexecution
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東洋画と西洋画(油絵)の比較について,「講演」は7項をあげるが,『美術

真説』には5項しかなく,順序も違う。十格の一部は「講演Ⅳ」でも言及され

ており,これに基づく日本画諸派評は「講演」のそれをさらに敷宿したもので

ある。

『美術真説』の文人画批判の部分と照合すると,「講演」より密接な対応関

係が「講演Ⅳ」に見られる。

抑文人画ハ天然ノ実物二擬似スルヲ主トセサルノー点二就テハ稗賞スヘキモノアル

モ其目的トスル所ノ妙想ハ画術ノ妙想ニアラス其実文学美術ノ妙想二外ナラス前二陳

スルカ如ク諸美術妙想ノ形状ハ各仝シカラス随テ其旨趣二影響スルヲ常トス是ヲ以テ

詩文ノ妙想ハ必画ノ妙想ト仝シカラス文人画二就テ人心ヲ感スルハ畢意文学上ノ関係

二由ルモノニシテ毒モ画ノ善美二閑セス殊二文人ノ毎二嘉落疎率ヲ喜フモノハ果シテ

何ノ由アルヤ是レ蓋シ画工係ルノ故ニアラス別二其源因アルヤ明ケシ

(47頁)

Inonethingbunjingaisright,namelythattocopyallformsofnatureis

nottrueart,buttogetsplrlt・Neverthelessbunjingaerrsingomgafter

thewrongsplrlt)nOtthepictorialbuttheliterary・Wehaveseensome-

thingcommontoallarts.AIsothateacharthasitsownfbrmunderwh・

itsidealitylStOberealized.Weseethusthatpoeticalorliteraryideals

arequitedi鮎rentfromthoseofpaintlng.Thoughsubjectssometlmes
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thesame,SOmetimesnot・Evenso,theiridealitydi鮪rentlyconceived・

Nowinbunjinga,thefeelingisobtainedthroughthemediumofliterary

association,andthusisqulteindependentofexcellenceinpalntlng・

ThusbunjingaisnotplCtureatall.inanartisticsense.Thereisnoart

Ofpalntlnglnit・Bunjinsadmirethemosthorribledaubs,nOtfor

plCtOrialreasons,butforextrapICtOrialreasons.

("LectureIV,"[pp.1and3])

且ツ文人ハ隠逸幽静ノ情趣ヲ好ミシ竹石花草等ヲ除クノ外概子之ヲ画クコトナシ是

レ其心ヲ暢ヘンカ為二殊二天然幽静ノ物件二依ルモノニシテ即チ識浅ク技拙ナルノ致

ス所ナリ萄モ画ノ妙想ヲ尽サハ何物力吾人ヲシテ世情ヲ忘レシメサランヤ而シテ所謂

妙想ナルモノハ各般ノ物件二属スルヲ以テ画家一夕ヒ其事物ヲ観取セハ則チ之力妙想

ヲ表スルヲ得へシ是故こ其物ノ何タルニ拘ハラス意ノ欲スル所二随テ隠逸幽静ノ情趣

ヲ生セシムルニアラスンハ其ノ大家トナスへカラス特二其物ヲ限テ其情趣ヲ生セシム

ルハ是レ其力足ラサルノ徴ナリ其物ヲ限リテ其情趣ヲ感スルハ是レ事物ノ精神ヲ感覚

スルハ明ナキノ徴ナリ是二由テ之ヲ観レハ隠逸幽静ノ情趣ハ元来余力所謂妙想ノ本色

ニシテ各物各件二就テ其妙想ヲ顕スヲ得失ノ特二一二ノ物件二拘々スルモノト全日ノ

比ニアラサル以テ知ルへキナリ
(49-50頁)

Thenotionofunworldlinessoftendominatesbunjin・Andtheygoso

farastodespiseplCtureSOfallsubjectsexceptrocks.且owers,andbamboo.

Apictureofamanistooworldly・Nowsuchfeelingdoesnotprovethe

Strengthoftheirunworldliness,buttheweaknessofit.Theveryessence

Ofanideaistodrawusofffromallworldlyrelations・Thegreatworks

Ofgreatartistsofalltimeshavealwaysdonethis.Ideaslieinallsub-

JeCtS・Ifnoblyconceivedanythinghasbecomeideal・Heisthegreat

manwhocanputunworldlinessintoanysubject.Hewhocandoit

Onlyinonesubjectshowstheweaknessofhisownideality.Hewho

Canfbelitinonlyonesubject,PrOVeShisownlackofseelngthedepth

Ofspiritualthings.Understandthenthattheonlytruesenseofun-

WOrldlinessmeansideality.

([p.2])
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第-の引用の直前にくる石臼の比喩の件「之ヲ響フルニ油絵ハ磨機ノ頂石ニ

シテ文人画ハ其底石工等シク其誠ノ画術其間に介リテ連リニ破砕セラルカ如

シ」についてみると,

Ifbunjingaistheuppermillstone,Oilpalntlngisthelower,between

WhichJapanesepaintingisbeinggroundtopowder.
("Lecture")

Bunjingaisthelowermillstone.

("LectureIV")

一見「講演」の方が『美術真説』に近いと思えるかもしれない。しかし文人画

と油絵との位置関係に関する限り,「講演」では上下逆になっていることに気

づく。即ち,『美術真説』と「講演Ⅳ」において,批判の第一の矛先は文人画

より油絵に向けられているのである。

「講演」に欠落している『美術真説』最終部の美術教育論を補ってくれるの

も「講演Ⅳ」である。また微妙な相違ではあるが,「講演」が流派にとらわれ

ない官立日本画学校創設を説いているのに対し,『美術真説』も「講演Ⅳ」も
°°°

ともに「国立美術学校」に反対の主張をしていることも注目されよう。
°°

美術学校二就テ之ヲ言バンニ目下其宜ヲ得ルハ甚夕難ク之ヲ各国ノ前例二徴スルニ

或ハ弊害ヲ他日二道スノ虞ナキニ能ハス古来名家ノ出ルハ毎二国立美術学校ノ如キ一

般ノ風趣ノ左右スへヰモノ之ナキノ時ニアリ抑此ノ如キ学校ノ起レルハ大率美術退歩

ノ徴ニシテ之力為二益々退歩ヲ促スニ至ル其故何ソヤ日ク此学校ヲ設立スルトキハ随

テ一種特殊ノ画風起り漸ク他ノ流派ヲ掃蕩スルハ自然ノ勢ニシテ之ヲ制止スへカラス

既二一種ノ風起ルトキハ其妙想モ亦必ス其風二止ル・‥…

蓋シ各国諸名家ノ轍二由り先ツ私二画布ヲ教フルモノノ指導ヲ承ケ然ル後日強自勉

シテ其術ヲ錬磨スルノ外復夕地道ナシ且ツ其術ヲ勉レハ随テ親筆ヲ資シテ其画ヲ乞フ

モノ到り画家自ラ樺励スルヲ得ルヤ必セリ何ソ教育ノ労ヲ取ルヲ須タンヤ

(53-55頁)

Byanationalschool,Withprofessors,COurSeSOfinstruCtionetc.PNow
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heregentlemenlearnthelessonsofhistoryonthispolnt・Therenever

hasbeenintheworldacaseofthegrowthofgreatart,Wheneducation

WaSCarriedonbyacaderr)iesorgovernmentschooIs・Thegreatmasters

OfGreece,thegreatmastersofItaly,thegreatmastersofChina,andthe

greatmastersofJapan,allreceivedtheirfirsteducationfromprivate

mastersduringyouth,SelectlnguSuallysuchmastersassuitedtheir

talents〉but)COmPletingtheirowneducationbythemselvesthroughself

evolutionoftheirowngenius・Tosupposethatartissomethingtobe

taught,istomistakewhatartis.

Ifgeniusisthepowerofrealizingideas,WemuStbecarefulnottocrush

theideaatitsbirthbyfalsesystemsofteaching・Itisthusanhistorical

factthatwherevernationalacademieshaveattemptedtocontrolthe

teachingofart〉OrWheneverfamilyacademieshaveattemptedtocontrol

it,thenisalwaystheperiodofartdecay・

([p.10])

以上をまとめれば,『美術真説』はその前半から中心的部分の多くを「講演」

および1881年4月10日に始まる「東京の美術家達を前にした美術に関する講演

I・Ⅲ」と共有し,後半の文人画批判と美術教育論を「講演Ⅳ」と共通にして

いる。「講演Ⅳ」が冒頭から「講演」の十格と東西絵画の比較に依拠している

ことは明らかである。『美術真説』以外はいずれも連続講演の一環であるから,

それぞれの時間的順序関係を次のように仮に図式化することが可能ではないだ

ろうか。

す
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結論を急げば,講演「美術真説」は前年東京の美術家達のために行ったかな

り長期的連続講演の内容の要約であった,と言えるのではないだろうか㌔従っ

て,今「講演」を「講演(Ⅲ)」と仮定すれば,『美術真説』の原文は明治14年

4月10日に始まる講演I・Ⅲ・(Ⅲ)・Ⅳその他から大方復元できるかもしれな

い。しかし翌15年5月14日の竜地金講演の「幻の草稿」を追い求め,皮相的照

合閑係を云云するより大切なのは,今まで埋れていた遺稿全体から蘇るフェノ

ロサ自身の思想を,より深く総合的に理解することではないだろうか。

もう一つの課題は,日本側の資料から竜池会講演に先立つフェノロサ連続講

演に係わる事実関係の具体的裏付けを行うことである。明治17年以降の鑑画会

講演については,当時の新聞,『大日本美術新報』等からある程度の情報は得

られるが,『美術真説』以前のフェノロサ講演に関する我々の知識は極めて乏

しい。

明治10年第一回内国勧業博覧会の際牙角彫刻家金田兼次郎,石川光明,旭玉

山ら20数名が相互の知識交換,作品批評による実技向上を目ざして月例研究会

を組織した。毎月20日金田宅へ集まっていたが,会員増加のため翌年会場を不

忍池弁財天境内長舵亭へ移し,12年規約を制定して勧工会と称した。14年竜池

全幹部塩田真,岸光景等の賛同を得,彫刻競技会と改称,河瀬秀治を会頭に推

して学識家,実験家,考案家(デザイナーか)等の講話,フェノロサの講演を

催した(内藤政宗編『東京彫工全史』[昭和2年1,1-2頁)。

この会は画家よりも彫刻・工芸家の集まりであるが,『東京日日新聞』(明治
ママ

14年10月24日)の「咋23日柳橋の萬八楼にて大学理学部教師米国人フェネロー

サ氏画学の演説あり云々」という記事は彫刻競技会月例会の報告であろうか。

また,この年4月10日に始まる「講演I・Ⅲ」および「講演(Ⅲ)」,「講演Ⅳ」

が画家を対象としていることは明らかであるが,これらの連続講演と彫刻競技

会月例会演説,10月23日の画学演説とは無関係なのだろうか。こうした疑問

に答えることが「講演I・Ⅲ・(Ⅲ)・Ⅳ」の正しい位置づけ,そしてそれらの
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『美術真説』との係わりを理解する手がかりを提供するものと思われる。

ここで,上の論考において殆ど触れなかった新出草稿の後半24頁「美術に関

する連続講演総括-十格の詳説を終えた直後,下条の反論に答えて-」に

注目しよう。フェノロサに反駁した下条[正雄]は柾谷と号する北宗画家,海軍

省主計官で竜池全幹部,明治17年第二回内国絵画共進会等の審査官をつとめた。

ここでフェノロサは自らの見解が西洋の観点のみに基づくのではなく,東洋の

画論をも深く研究した上の所産であること,東西絵画の根本的相違はそれぞれ

の起源-書と彫刻-に由来することを確認した上で,彼の「十格」を中国

の謝赫『古画品録』のいわゆる「六法」と同一視する見方に対し反批判を加え

ている。フェノロサが冒頭で名指している下条と「前回私の次に登場」,「私の

立場に疑問を提起」した「学識ある講師」が同一人物なのかどうかは今一つは

っきりしないが,彼の連続講演が必ずしもその独壇場ではなかったことを示唆

して興味深い。

下条は後に鑑画会におけるフェノロサの指導についても反論を加えるが,下

条氏談として細介されている次のようなェピソードは批判者の側から見た真相

の一端を伝えている,と考えてよいだろう。

曽て築地の本願寺で竜池会のあった時分のことである。フェノロサは演説して日本

画に船を上景に描いて,地平線を下景に描いたものが多いが,此等は自然の道理に違

背した非科学的のものだと言った。其折下条氏は白く,日本画で船を上貴に描くは,

懸物が竪幅である制約上当然であるが,また遠景の船などは上部に位して見える者だ

と反駁した。フェノロサは頑として聞かなかったので,燭台を海岸に出し,品川の台

場を望み,実験上遠景の船が高位に見えるので,流石の科学先生も下条氏の意見に敬

服したことかあったそうな。

(梅沢精一『芳崖と雅邦』【純正美術杜,大正9年1,151頁)

このエピソードが「以前の講演で,新しい美術がその純粋性を失わずに外国

美術から借りることのできる幾つかの要素,特に風景画における折々の陰影,

科学的邪魔物ではなく本能としての透視画法について話しました」というフェ
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ノロサの言とどういう関係にあるかは別として,それが竜池会の出来事として

語られていることに注意しよう。竜池会にフェノロサと画家下条が上のような

議論をする場があったとすれば,それはフェノロサ連続講演の舞台として彫刻

競技会より適当であることは確かだろう。それとも明治14年竜池会有力幹部の

賛同を得,河瀬秀治(竜池会創設時の副会頭,明治18年鑑画会会長)を会頭に

迎えた彫刻競技会は,フェノロサにとって画家中心の鑑画会の前身,竜池会か

ら鑑画会への過渡期の橋わたし的存在でもあったのだろうか。

いずれにせよ,フェノロサは「講演(Ⅲ)」において「真実で論証可能な中

国の六法のすべてを包含」し,「この六法を理性の眼で敷桁,解釈すれば,す

べてと言わずとも殆どを含ませ得る」ものとして,彼の絵画批評の規準である

十格を説いたのである。「末の郭若虚はそのすぐれた画論[『図画見聞誌』]に

おいてまさに私の立場,即ち気韻という特質は文字通り梼神の優秀性,私のい
7イデアリテイ

わゆる観念性であること,これは表現のあらゆる筆法や技法が気韻から生じ,

その必要に応じて相互に関連従属し合う時はじめて絵画の中に達成し得る,と

いうことを慎重に論述しようと努めています」。

またフェノロサの主張は「ヨーロッパの言葉で書かれた本」の中に見つかる

べくもなかった。ヨーロッパの見方だけでは東洋の見方だけに劣らず不完全で

ある。彼の目的は「哲学的研究」によって東西双方における「本質的なもの」

を見出し,それを証明することであった。「私の意見中どの論点も立証に依存

しており全体が合理的に証明されていますので,臆測の余地は皆無です。‥・数

学が万人にとって同じものであるように,私の美術に関する連続講演も理性の

権威に基づいているのです」従って反論は,彼の「論理の基盤を直接危うくす

る限りにおいてのみ」意味を持つ筈であった。

東西の過去の画論を総合し,時代の最先端を行く理論としてこれほど熱意と

確信をもって提出されたフェノロサの「絶対的美術哲学」は,日本人識者の間

にそれなりの反撥を招いたとしても,合理的近代批評精神確立の上で十分啓発
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の役割を果たした,と言えるのではないだろうか。
イキセルレンス〆ルツプアイジヤ

最後に,『美術真説』中の訳語で善美,簾集,妙想等ルビのある言葉は極め

て限られている。次に掲げるフェノロサ遺稿のtranscriptとの照合により,

明治翻訳語の研究にも役立てることができれば幸いである。拙著『ハーヴァー

ド大学ホートン・ライブラリー蔵フェノロサ資料Ⅲ・美術に関する講演・鑑画

会関係資料』には前・後半を併せた全訳を収録するが,ここに紹介するtran-

SCriptは『美術真説』と密接な係わりを持つ前半の「講演」のみにとどめる。

なお「東京の美術家達を前にした美術に関する講演王.1881年4月10日」,

「講演Ⅳ」も鑑画会等の美術講演とともに全訳を第二巻に収録する予定である。

1日本フェノロサ学会『会報』6(1983年8月),1頁参照。

2事実,フェノロサ自身後の鑑画会講演で次のように述べている。「私は既に何回

か,日本の色々な会を前にこの点[完全な絵画の必要条件としての諸特質=十格]

に関して講靖を行ったことがあり,その大意については二年前竜池会が発行した私

の講演の翻訳[『美術真説』]があげられます」(「日本絵画の将来(1)」一明治17年

5月11日-)。
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EditedbyAkikoMurakata

IhavethoughtitwillbeinterestlngtOyOutOhavetheoplnions

OfaforeigneruponJapanesepainting・Havingstudiedtosome

extentthehistoryofArtintheWestand,SOfarasyetpossible,ltS

historyintheEast,IhavecometosomeverydefiniteoplnlOnS・And

myoplnlOnSarenOtOnlyaboutthepaststateofthings,butpractical

OneSaboutprogressinthefutur・e.TodaysofarasIcaninashort

time,Iwi11glVeyOumyreaSOnSfortheseoplnions・

TheArtofpalnting,likeeverythingelseinnature,istobestudi-

edscientifically,thatis,inconnectionwiththecauseswhichhave

COntrOlledit.Studiedinthiswayitscourseseemsmuchlikethatof

anowerorofamanitself,Oranythingthatlives・ltbeginstogrow

inaweak,undevelopedcondition,likethatofachild・Itattains

maturityonlyundercertainconditionswhichspeciallyfavorit,like

aplant,andhavingreachedthispolnt,itgrowsweakagaln,and

approachesthedeathofoldage.Thus,inEur・OPe,palntlngattained

itshighestpointfrom350to400yearsago.Sincethentherehas

beenaperiodofterribledegeneration,SOmuChsothatwelookback

uponthepowersofsuchartistsasthoseofgods・Thisyoumust

understand,thatalthoughtheWesthasadvancedmuchsincethenin

scienceandindustry,Withallitsknowledge,ithaslostthepowerof

greatpalntlng・AsimilarthinglStrueOfChina・Hergreatest

periodofpalntlngWaSintheToandSodynasties,andsincethen
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therehasbeenasteadydegonerationinpower.SoinJapan・

Greatmanyhundredyearsago,herpowerofpaintlnglSnOWOnthe

polntOfexplrlng・Indeed,Wemightsay,lookingattheexhibition

OfpaintingsatUyeno,thattheJapaneseschoolofpaintingisalready

dead・NowthisdecayinbothEastandWestcannotbeaccidental・

Wemustthen丘nditscauses.

First,however,WemuStlnquirethetruemeaningofArt,aS

distinguishedfromthosemanyhumanproductswhicharenotArt・

ByArtIdonotmeanmerelypalnting,butallthoseproductswhich

ministerinasimilarwaytothefeelings,SuChaspoetry,muSic,SCulp-

ture,danclng,etc・Therearemanyfalseoplnionsonthismatter

bothintheEastandWest・TheseIwi11brieflydisprove・Seefirst

myproblem・Iwishtofindthosecharacteristicsofathingwhich

makeitartistic,anddistinguishitfromthenon-artistic・Wellthen,

SOmepeOplethinkthatskillinexecutionisaningredientofartistic

quality;andtheythinkitsu伍cientfbrpraiseofaplCtureOrpOemOr

PleCeOfmusic,tOPerCeivethatitisskillfullydone.Nowthisisnot

true,fortheverysimpler・eaSOnthatthingswhicharenotart,like

CarPenterS'workortanningleatherormakingshoescanbedonewith

Skill・Thenthatwhichbelongsbothtoartandnotartcannotbethat

Whichdistinguishesartfromnotart.Itisclear・thenthatskill,being

anaccompanimentofallwork,muSthavethedifinitionofartadded

tolt,inorderforustoappreciatearttruly.

Inthesecondplacemanypeoplethinkthatthepleasurewhich

Wegetfromobjectsofartdefinestheirartisticquality.Thisclearly

CannOtbetruesincewehavepleasureinmanythingsbesidesart,

andtherebrepleasurecannotdeLinethepeculiarltyOfart・Again,

Whenmentakepleasureinworksofart,theydoitfordifferentrea一
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SOnS,SOmeOnaCCOuntOfassociation,SOmeOnaCCOuntOfskill

displayed,SOmeOnaCCOuntOfnovelty,etc.Butiftheydonottake

pleasureintheartisticqualityltSelf,itcannotbetrulyartisticpleasure・

Wemust,then,definetheartisticqualityapartfrompleasure・Thus,

thosearewrongwhothinkthatbecauseapICturepleasesthem,itis

thereforegood.Theymustfirstask,Whyoughtittopleasethem・

Nowinthethirdplace,therearealargeclassofpersons,both

intheEastandWest,Whoassertthatlikenesstonatureistheessential

thinglnart.Thisisfalseformanyreasons.First,ifitbetrue,the

PhotographofthedirtiestandmeanestthinglnnaturemuStbehigher

artthanthepalntlngOfabeautifulandnoblething,becauseitismore

true・TheabsurditylSaPPar・ent・Thetruthinnatureisoftenvery

ugly・TomakethekotosoundlikegroanlngOrblowlngthenose,

Whileitwouldbelikenature,WOuldnotbemusic.Sotodescribe

thisroomtrulywouldnotbepoetry,butverybadprose・Inthesame

WayifIcopybypalntinganunartisicthinglnnature,thatisnotart・

Thus,eVenifIcopynature,Imustfirstdefinetheartisticinnature・

lnthesecondplacemanythings,nOtinanature,areartistic.For

instance,muSicisnotacopyofnature)yetitisart・Manythingsin

POetryarenOttrueatalLSoinpaintingHoosanddragons,Weare

notfollowlngnature,yetthisislegltlmateart・Indeedpalntlng

Oftenmakesbeautifuldecorationsoffiguredpatterns,butthoseare

notlikenature・Ifthen,allthingslikenaturearenotart,andsome

thingsareartwhicharenotlikenature,thislikenesscannotbeartistic

quality・Thenthoseareallwrongwhothinkitisanyexcellence

inapalntlngthatitislikenature.Ifitisliketheartisticinnature,

thatisal1right,butthenitisthatqualitylnnatureWhichwemust
praise,andnotthemerelikeness.AndifthepICtureissomething
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notlikenature,thenbeforewecondemn,WemuStfirstaskwhether

ithasartisticquality・

Inthefourthplace,SOmePeOplehavesaidthatitistheessence

OfarttomakemenbetterandtoteachthemtobereliglOuS・Thisis

filsefbrthefbHowlngreaSOn,thatmanythingswhichgiveusreliglOus

andmoralinstruCtion,SuChassermons,COurtSOflaw,Punishments,

goodexample,aremanifestlynotart.ThensincethisqualitylS

COmmOnbothtoar・tandnotart,itcannotdefinethedistinctionbetween

them・Agaln,SOmethingswhichareartdonotsoinstructus,aSfor

instance,COmicpICtureS,SOmekindsofmusicanddecorativepalnting・

Itmaybetruethenthatartoftencalmsthesoulsofmen,butthisis

notitsartisticquality.Thosearewrongtherebrewhocriticize

PICtureSbecausetheyhavenomoralinfluence.Andthoseare

WrOngWhoconsiderthattheexcellenceofartismeasuredbyltS

tendencytomakesocietybetter,forpoorworksofabarbarousage

Oftenaffectsocietymoredeeplythangoodworksofalaterage・

Ihavenowprovedfourthingstoyou.Ihaveprovedthatthe

artisticqualityofanythinglSnOtSkill,isnotpleasure,isnotlikeness

tonature,andisnotmor・alinfluence-andthatthosewhoappreciate

palntingforthesereasonsdonothaveartisticappreciationatall・

What,then,isartisticquality?Iwillnowexplain・Wehaveseen

thatitisnottoinstructuseitherastoskillorastonature;thatis,lt

doesnotappealtoourfacultiesofknowing;alsothatitdoesnot

appealtoourmoralfacultiesordesires,thatis,tOOurWill・Thenit

mustappealtothethirdsetofourfaculties,namely,Ourfeelings・

Butwehavealsoseenthatitisnottoourftelingsofpleasure;thenit

mustbetosomeotherkindoffeelirlgStillunde丘ned.

NowImayadvanceanotherstep・Whatqualitiesinathing
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makeusfeelartisticallywithregardtothem?Itisnottherelations

inwhichthesethingsstandtootherthings.Fortheserelationslead

usouttootherthings,andtherefbredonotpolnttOtheartisticquality

insidethethingltSelf.Againallthingsintheworld,eVenthose

Whicharenotart,Standinrelationstooneanother・;thentheser・e-

lationsformnopeculiarltyOfartthingsalone・Forinstance,ifI

ampleasedwithapalntlngOffruitbecauseitlooksgoodenough

toeat,thisrelationtomyappetiteisindependentoftheartisticquality

inthepICtur・e,Sinceitisthesamerelationinwhichriceordaikon

Standtomyappetite・Ifagaln,Iadmireapalntlngfbritsskill,it

isnotfbritselfIadmireit,butonlyinrelationtoitsmaker,Which

relationisthesameforwhichwemayadmireawellmadepairof

boots・AgainIifitistherelationsofthepicturetonature,OrtOthe

effbctsproduceduponmen,thatiscommontomanythingsnotart,

andsoisnotadmiringltSartisticquality.Thesameistrueofal1

possibleexternalrelations.Artisticqualitymustthenlieinsidethe

WOrkitself・Butitmustalsobesuchaqualityastomakeusfeelit.

NowhowisitpossibletosatiSfybothoftheseconditions?

Thepartsorinternalrelationsofmostthingscannotmakeusfeel

them,butcanonlymakeusunderstandthem・Forinstanceagroup

Ofstones・ThesewegrouplnSuCCeSSiononeafteranother;butthat

glVeSnOPeCuliarftelingbelonglngtOthem;andiswhatwedowhen

Weunderstandthingswhicharenotart;forinstancethispaper・But

thereisasecondkindofrelationsofpartswhichthingsmayhave・

Theremaybesucharelationthatthewholeisnotmerelythesumof

theparts,butthepartsexistonlythr・Oughthewhole,andthewhole

Onlythroughtheparts・Forexampleaman'sbody-anOtherexample
isacircleorequlangulartriangle.Herewehavesucharelationof
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PartSthatwedonotmer・elyunderstandthem,buttheypresent

themselvestousasawholewhichmustbegraspedatonceifatall・

NowsuchagrasplngOfthewholenesswhichunder・liesthepartsmust

beintuition,thatis,feeling,Sinceitisadirectimmediateimpl-eSSion・

AnotherdistinctionbetweenthesetwokindsofgrasplnglSthat

thefirstisnecessarilylmPerfect・Wecanaddorsubtractparts

fromitatpleasurewithouta鮪ctingthewaylnWhichourmind

graspsit・Butinthesecondkind,aSinglechangedestroysthe

mutualrelationsoftheparts,andbreaksupthefeelingwithwhich

Weregardedit・Circle,triangle・Nowsuchaperfectinterrelation

Ofparts,Icallanidea・Forinstance,aCircleisanidea,andall

CirclesinnatureareonlylmPerfectcopleSOfit・Thusideamustbe

distinguishedfromimaglnation,SincethelatteroftenpICtureSthings

Whichhavenoidealityatall.Thetestofanideaistheimpossibility

Ofmakingachangewithoutlossoffeelingwithwhichwegrasplt・

IwillnowglVeSeVeralexamplesofideas.IfIsingsomestrange

SOundsorplayatrandomonthekoto,thisisonlynoiseyousay・But

ifIsingsomefinetune,thenatonceeachpartfallsintoitsplaceina

Whole,Whichwegraspasawholewithapeculiarfeelingwhichcanbe

definedinnootherway.Nowthisismusic.Musicthenisdistin-

guishedfromnoiseinthattheformerembodiesanideaandthelatter

isamereimperfectsum・Anotherexample・Inreadinganordinary

book,thewor・dsareameresuccession,followingon,tOWhichwemay

add,butwhichhavenounltyinthemselves.Butwhenthewor・ds

formpartsofawhole,SuChthataslnglechangewouldspoiltheim-

pressionofthatwhole,thatispoetry・Sowithnature・Takeatree・

Thepartsandrelationsofthisseemaccidental,theymightaswellbe
otherthanthis,theyglVeuSnOParticularfeeling・Butinthegreat
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palntlngOfatreewefeelitsperfection,eaChbranchandleafisput

exactlywhereitis,andweshouldnotdaretosuggestachange,for

fearofdisturbingtheunityofthewhole.Itislikelookingthrougha

microscope.Whenoutoffocus,theimageisblurred;butsuddenly

OutOftheblursprlngStheclearimagewhichwegraspatonce・So

Withnatureandart.Natureisadistractingblurofimperfectfor'mS・

Butartgraspsclear,perfectrelationsofpartsbyasinglefeelingwhich

nothingdistracts.Example-treeinShinno-

NowwehaveseenthatartisticqualitymustlieinthethingltSelf,

andalsothatitmustmakeusfeel・Nowtheseidealrelationsofparts

dojustthesetwothings.Theyrefertonothingoutsideofthemselves,

andintheperfectinterrelationtheymakeusfeeltheirwholenessata

blow・Tohavesuchrelationsofpartsthenmustbeartisticquality,

andwhereversuchrelationsarefound,Whetherinsounds,inwords,

incolors,Orinnature,thereisartisticquality・Suchthenisthetrue

definition.

WhatwehavesaidsofaristrueOfallformsofart.Butnowwe

wishtospeakofpaintinglnParticular・Wemustthen負ndhowartis-

ticqualitylStObespeCiallyrealizedintheartofpainting・Nowina

PalntlngWegenerallyseetwothings,thesubjectormatterofthe

Palntlng,andtheforminwhichitisexpressed・Inmusictheformof

expressionissound,inpoetryltiswords,butinpalntlngltislines,

Shades,andcolors.Asfbrsubjects,theymaybelongequallytoall

threearts.Inthecasehowever・,Ofsomedecorativeart,Paintinghas

nosubject.Inmostcasesithasbothsubjectandform・Nowsince

apalntlngmuStimpressourfbelingsasanidea,theremustbeartistic

qualityinboththeseparts,Subjectandbrm.Artisticqualityof

subjectwouldbesuchasubjectthattheinternalrelationsorpartsof
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itareallnecessaryandcompleteforgettlnganimpressivefeelingof

thatsubject・Artisticqualityofformwouldbesuchadispositionof

thelines,Shades,andcolorsofapICturethateachpartisnecessaryfor

glVingusasingleimpressionofthebrmasawhole・Example・

Butthesetwoidealitiescannotbeindependentofoneanother,

forthatwouldbetobreakupourfeeling,andsospoilitsperfection・

Theartisticqualityofthesubject,andtheartisticqualityoftheform

mustthenbeunitedtogethersocloselylntOaSinglewholethatany

Variationineitherwouldspoiltheperfectionofboth・Nowthis

requirementthrowsacertainlimitationorcontroloverthepossibilities

Ofboth・Fornotallpossibleartisticlinesandcolorsaregoodin

anypICture,Sincetheymustbesuitedtotheartisticrequir・ementSOf

thesubject・Ontheotherhand,nOta11possiblesubjectsareproper

forpalnting,butonlvsuchsubjectsascanfindexpressioninanartis-

ticrenderingoflines,Shadesandcolors.Forinstancetheideaofa

processintimecannotbeglVenPrOperlylnPalnting,Whoseform

COmPrlSeSidealrelationsofspaceonly・Thustheartisticofboth

Subjectanditslines,Shades,andcolorsmustbegraspedbytheartist

atonceinasinglefeeling,andnotoneaftertheother.Example・

Wecannowdeducealistofartisticqualitiespossibleinapalnt-

lng・Wehaveseenthatinartisticfeelingourimpressionmustbe

Perfect・Thenitmustbeone・ButthepartsofapICturearemany

andtendtodistractone,sattention・Thenthosepartsmustbeso

arrangedastoconcentratetheattentionupononepar・taloneinthe

PICture・Atthesametimetheotherpartsmustbeseen・Thenthey

mustbeseenassecondaryonly,nOttakingtheattentionfromthe

prlmary,butbytheirjudiciousrelationevenenfbrcingtheattention

upontheprlmary.ThisqualityofapICture,Withoutwhichnofeeling
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Canberealized,lcalltheunltyOfthepICture・Examples・No

unlty-Tosa・Unity・Ganki,dragonetc.

Butunltyaloneisnotsu伍cienttomakeafineplCture;forunity,

Whileitisindispensabletoourhavingartisticfeeling,doesnotof

itselfnecessarilyimplyartisticfeeling.(Examples)

Artistic丘elinglSCauSedbytheperfectionoftherelations・Now

inorderthatthewholeshallbeperfect,allthepartsthemselvesmust

beperfect,aSperfectatleastaspartscanbe;thatistheymustbe

idealincharacter,SuChthattheyareinterestlngforthemselvesalone・

Nowthisqualityofharmoniousrelationineachpart,Which丘tsit

tobepartofacompletepictorialidea,iswhatwemeanbybeauty・

Isbeautythesamethingthenwithcompleteideality?No,forwe

SPeakofbeautyofparts,butofperfectionofthewhole.Forinstance

thelinesalonemaybebeautiful,andnothingelse.Thenthepicture

asawholeisimperfect・Soiftherightsideisbeautifulandtheleft

not・NowinaperftctpICturealloughttobebeautiful・Beauty

thenisnotartisticquality,butthatabstractpeculiarltyOftheparts

WhichliesatthebasisofartisticqualityandrendersltPOSSible.

Nowwecanseestillbetterwhatwemeanbybeautyifwesay

thatitisacombinationofcontrastandgradation.Therecanbeno

beautywithoutcontrast.Butcontrastalonewouldbetooharsh,if

thegapwasnotfilledupbyintermediategrades.Iwillillustrate

thisinamomentbyseveralkindsofbeauty・Butthisgradation

CangOOninfinitelyfromparttopart.This,then,increasesthe

beauty.

NowIhaveshownthatapICturemuSthaveunityandtheuni丘ed

partsmusthavebeautyasameanstobeingperfect・Butpalntlng

hasfburelements,OneOfsubjectandthreeoffbrm.Noweachof
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thesemusthaveaunltyOfitsown,andeachmustbebeautiful・

Thenwecandeduce8necessaryqualitiesofaperfectpICture・Let

usconsiderthemseparately.

lstofLine∫・Unity・Thisconsistsinsuchadispositionof

linesthattheattentionisconcentratedonorlePOlnt,andotherlines

SuPPOrttheattention・(Examples)Kakeipicture,badShaka

2nd,Beautyofline.Thismeanssuchacontrastandgradation

Oflinesaddedtothisunlty,aSglVeSthemasmuchofaninterestas

theycanhavebythemselves.Thiscanincreaseindegreeinfinitely・

(Example)Toba

3rd,Unityofshades.Allcolorshaveashade.Example・

Bunr・inP]Now,Whethercoloredornot,unityofshademeanssucha

dispositionoflightanddarkpartsthattheattentionisconcentrated.

Thiscanbereachedonlybyhavingonestrongestlightandone

StrOngeStdark.(Example)Sessiu[=コロ⊂コbadexample,
Quannon

4th,Beautyofshades.Thismeanssuchacontrastandgrada-

tionofparts,thataddedtothemaincontrastoftheunltyltglVeSuS

anartisticfeelingofitsown,nOtCOmPlete,butstillpowerfu1・This

Canbecarriedtoinfinitedegree,Examples.Quannon.Taniu

dragon・

Oneoftherarestqualitiestofind,COntributesverylargelyto

finenessofpicture・Canbecarriedtopartsofparts・

5th,Unityofcolor・Thismeanssuchadispositionofthecolors,

thatourattentionisconcentrated,andtheothersaresubservienttoit.

Rarequality.Examples・Nogoodone・Kwangu・Verybad・

Manybirds.

6th,Beautyofcolor・.Thisrneanssuchaeontrastandgradation
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Ofcolors,that,COmbinedwiththeunltyOfcolor,WegetaCOloridea

fromit・Thisadmitsofinfinitegradation・Examples・imponother

SideofKwangu・TosaontheothersideofQuannon.

Nowthesesixqualitiesaretobefoundintheformofpalnting・

UnitylSmOStimportant,withoutunltytherecanbenobeauty・To

SaCrificeunitytobeautyisfailure.(Example)Butkeepingunity,

thegreatestartistinjbrmishewhocancarrybeautythefarthest・

7th,Unityofsubject.BythisImeanthatthethingsrepresent-

edintheplCturemuStbesuchandsodisposedthattheattentionis

attractedtothemainthinginthesubject,andtheaccessoriesremain

SeCOndary・Examples・Toba・bad,manybirds・

8th,Beautyofsubject.BythisImeansuchacharacterinthe

Subjectbywhichitsmanypartsimpressuswithadeepidea・Ex-

amples・Nijiushiko(havealreadyexplainedthis)・

Wehavenowdescribedeightqualities.Buttherearetwomore・

Sofarwehavedescribedthequalitiesoftheparts・Butwepreviously

SaWthattheperftctionofthepicturerequlreSSlnglenessofimpression・

Thenalltheseeightqualitiesmustberealizedatonce.Howisthis

POSSible?Onlybythehighestgenius.(Magic)Cannotbedonein
SuCCeSSion.Ifso,SOmeWillbelost.NowfromthisnecessltySPrlng

twoqualities.

9th,Forceofsubject.Thatis,thepicturemustbesoconceived

bytheartistinthe丘rstplacethatalleightqualitiesnashoutatonce・

Thiscanonlybewhenthewholethinghasaforceofitsown,Which

Seizesaswellonthespectator・Examples・None・Taniudragon

alittle.

ButthiseffectcannotbeproducedintheplCtureWithoutanother

quality.
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10th,Forceofexecution.Thismeansthatalleightqualities

mustnotonlybea11conceivedtogether,butallexecutedtogether・

Toattempttorealizetheminsuccessionistofail.Howcanallbe

doneatasingletouch?Onlybythetouchcontainingallatonce・

Thisisbrceinthetruesense.Thisrequiresthehighestgenius.

Examples・None・(Willspeakmorenexttime)

Nowletmemakesomecommentsonthesequalities・Torealize

allisperfectioninaplCture・Thisishardlyeverdone・Onlycer'tain

qualitiesaloneareeventriedforbymostpeople.Eachiscelebrated

foronequalityalone.ThisisbadandthejirstCau∫eOfdegeneration

inart・Unitymoreimportantthanbeauty・OrUnitywithalittle

beautymakesafinerplCturethanhighbeautywithnounlty・Force

doesnotmeanmerestrengthoftouch・Thisisnothing,unlessit

expressessomething・Themoreitexpressesthestrongeritmustbe・

Thusifonlytwoorthreequalitiesareunitedtogether,thatissome

Strength,thoughnotsomuchasifallwereunited.Toaimat

Strengthaloneistodefeatoneself.Mostpeople,eSPeCiallywomen,

Satisfiedwithbeautyandignorantofother・qualities.

Agreatartistmustbeorlglnal,forhehasanorlglnalunltyOf

manyqualitiestoexpress,Whichhemustconceivetogetherfirst・

ThisisthereasonwhyamerecopylStisalwayspoor・Wecancopy

Onequality,butwecannotcopytheunltyOfallqualities・Every

manwhoinventsanewstyle,doessobecausehehasneedofitto

expresshisnewidea・Butthatorlglnalitywhichisamerestartling

grotesquenessisnotwhatImean・Werequlrehighsplritual
qualitiestobeorlglnal・Thisisthesecondcauseofdegenerationin

Pamting・Tocopythestyleofanotheristodestroyallgreatnessor

POWerOforiglnalconceptlOninourselves・Itcannotreachartistic
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quality・Examples.

WehavenowatestfbrcriticizingpaintingS.Japaneseartwas

formerlygreat・InlatertimesitwasmuchcruShedoutbybunjinga.

Manygentlemen,eVenatthepresentday,SupPOSethatbunjingais

goodart・Wecannowprovethatitisnot・Itignorestheessential

differencebetweenliterature,POetry,andpalntlng・Wesaidbebre

thattheideaofsubjectmustbeunifiedwiththeideaofthefbrm・

NowtheformofpoetrylSWOrdSinsuccession.Theformofpaintlng

islines,ShadesandcoIorincoexistence.Consequentlythose

Subjects,fitforone,arenOtfortheother.PaintlngCOnCeivesits

Subjectinspace,nOtinthebrmofaprocess.Poetryconceivesof

itssubjectinthefbrmofaprocess.Ifeithertakesthesubjectofthe

Otheritfails.Forinstance,pOemSSOmetimesglVetediouslengthy

descrlPt10nSOfsomethingISOthatweforgetthefirstbeforewegetto

thelast・Howmuchbetter[than]thisdescriptioncanbegivenbya

PICture?Anexampleoftheoppositeerroristheattempttopaintar

histor・ylnalongmakimono.ThishasnoplCtOrialunlty.Itsunlty

isproperlypoeticalandnotfitbrpalnting・Wemustmakea

SuCCeSSionofpictures,eaChperfectinitself・NowbunJlngamakes

thismistake.TheplCtureSuggeStSaPOemtOtheliteraryman・

Butitdoesnotsuggestapicture,fbrithasnounltyOrbeautyofform・

Itthenisnotthetrueartofpalntlrlg,andthereisnopalntlngidea

initatall・ThusthemosthorriblepaintlngSarenOWprizedby

bunjinforreasonsextraneoustoartisticreasons.Thenthesemendo

notknowwhatpalntinglS.Ofcoursesomebunjingaisgood,for

theartistsweretruerthantheirtheory,butrarelythisisso・

(Exarnples)Thismixtureofliteraturewithartisthethirdcauseof

degenerationofthelatter,inbothEastandWest・
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Oflate,however,Japanesegentlemenhavetakenupoilpainting,

borrowed丘・OmEurope・Ifbunjingaistheuppermillstone,Oil

Paintingisthelower,betweenwhichJapanesepaintingisbeing

groundtopowder・Nowisthisagoodthing[?]Letusapplyour

tests,andvaluethedifferencesbetweenEasternandWesternPalnt-

ing.

Firstdifference.Japaneselooklargelyattouchinapicture・

ButEuropeanslookatthee鮪ctofthewhole.Nowwhichiswrong?

TheJapaneseareherewrong・Touchismerelyasingleabstract

quality,andunlessitbek)rCefulinthetruesenseofcombiningmany

qualities,itisnotartisticatall.Butifitcombinesthem,thenit

makesgreate鮪ct・ThusTaniu,stouchisgreat,becauseitmakes

greateffect・(Examples)Buttouchalonewithouteffectisnothing・

Nowthebeliefthattouchisallistheburthcauseofdegener・ationof

PaintinginJapan.Itisasifweshouldtakethedeadbonesof

aman,insteadofhislivingbody.ModernJapanesecriticssee

nothingbuttouchinanoldpicture・Butitiscertainthattheartists

thernselvessawgreatideas・Thecritics,havinglosttheknowledge

Ofimpressiveideas,CannOtSeethem・Thiscauseofdegeneration

almostalwaysattacksgreatartiststhemselves・Becomingproud

Oftheirowngreattouch,theyfollowthatalone,andthusloseall

SPlrlt,andsobecomepoor.Thuseveryar・tisthasthreeperiods;that

Ofgrowth,thatofmaturltyOfpowerandstyle,thatofslaverytostyle

anddecay・SowitheachschoolofpaintlnggenerallyinEastand

West,Japanesemustlearntofo110wtheirownandoldChinese

mastersofpalntingwhosestylewasbutameansofrealizinge鮪ct.

TheymustlearnthisalsofromEuropeans.(Picture-Examples)

Seconddifference・OilpaintingismorelikenaturethanJapa-
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nese.Butwehavealreadyseenthatthisisnoartisticexcellence.

Naturehardlyeverpresentstrueideas.Butsometimesshedoes.

ThenwesaysheispICtureSque・Thatmeansthathecanreadilysee

anartisticideainher・Tocopynature丘)rthesakeoflikenessonly

isthentoloseallpowerofideality・Thisisthehfthcauseofde-

gener'ationinpalnting.IthaskilledartinEurope.OilpalntlnglS

bad,Whenitmerelyrealizesnature・Foreignersaregenerallyproud

Oftheiroilpainting.Butthisonlyshowstheignoranceofthetirnes・

Artistsgotoconsulttheprofessors.IftheypalntarOCk,theydonot

feelit,butgotothegeologlSttOtelltheirintellectshowtopaintit・

IftheywishtopalntSOmenightscenewhichhappenedinhistorytwo

thousandyearsago,theymustconsulttheastronomerstofindout

inwhatphasethemoonwasthatnight.Allthisisnonsense.Itis

SCiencebutnotart,forithasnothingwhatevertodowithunltyOf

keling.

Thisnotiontoohasgreatlyinjuredar・tinJapan・Coming

inwiththeschoolofOkio,ithasdebasedarttobemerecopleSOf

natura]trivialities.Okio'splCtur・eSaregenerallynotgoodforthey

havelittleidealityinthem.Thisisstillmoretrueofhisfollowers.

Iftheyhaveidealitythentheyaregoodforthat,nOtbecausetheyare

likenature.IfapICturehasthetenqualities,thatisenough.But
ifnot,thennoamountoflikenesstonaturemakesitart.Still

WemuStnOtneglecttostudyfromnature.Why?Inordertolearn

freedomofexpression.AnartistlgnOrantOfnaturecandrawaman

Onlyoneway・Example・Inordertoexpressideasfreely,aman

mustbeabletorealizetheidealunderanyform,thenmustbeableto

drawfromallpolntSOfview.Ifhecannotdothis,thenhisideais

CramPed,andcannotbreatheasitwere.Thusgreatartistsarethose
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Whocandrawalltheirideasclearly・Thenanartistmuststudyfrom

nature,nOtmindyou,hrthesakeofcopylngnature,butforthesake

Ofgettingtheelementsofavarietyofideasfromnature・Examples・

Thenwemayconcludethatitisnoexcellenceofoilpaintingthatitis

likenature.

Thirddi鮎rence・Japanesepictureshavenoshadow・Butthis

isnofaultatall.WhatweneedisvarietyandunltyOfdarkand

lightparts・Butitisnotnecessarythatthedarkpartsshallrepresent

CaStShadows・Thisisonewayofreachingunltyandbeautyofshade

tobesure,butitisnottheonlyway・Furtheritisgener・allyabad

Way,becauseitdistractsthemindfromthepurltyOfitsideainorder

tocalculateintellectuallyhowsuchandsuchashadowwouldactually

fallinnature.Thisistheolderror,thatitisarttobelikenaturC.

TomakeshadowscorrectlylSVerydi伍cult.Toovercomethisoil

Painterssacrificeallartisticexcellences.ThentheJapaneseway

withoutshadoWsisfarbetter.Foritenablesonetoconceiveand

realizeanideaatonce.Examples.Quannon・

Idonotsaythatsometimeswemaynotintroduceshadow,but

Isaythatitisunneccesary.AndIsaynowthishasbeenthesixth

CauSeOfdegenerationinEuropeanart・Ithastakenal1thelifeout

ofit.

Fourthdifference・Japanesepicturesaresimpler.Thisis

muchbetter・InoilpalntingswemustfillupallthecornerS・This

distractStheattention.ForelgnerSdonotlikethewastepaperin

Japanesepictures.Theyarewrong.Unityoffeelingrequires

Simplicity.Thisistheresultofhavingatastefor・ideas・Thepaint-

ingoftheoldEuropeanmasterswassimple・Examples・Anvone・

FifthdiHerence,kindofcolor.Japanesethinwashispurerand
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mor・eharmonious・ForelgnOilcolorsareharsh,andverydi伍cult

togradesoastokeepother・qualities.*Inthisdiihcultyofcolor,

Europeanarthasdegenerated.Beautyofcolorliesincontrastand

gradationanddoesnotrequlreCOarSerichness.Thenalightwashis

allthatisnecessary,forinthistherecanbeunltyandbeauty.Ex-

amples.Anyone.

Sixthdi鮪rence.Oilpalntinghasnooutline・Thisisbecause

naturehasnone・Thisisnoartreason.Japanesewayofgiving

Outlineisbettergenerally.Linesbecomemorebeautifu1.The

e鮪ctofformissimplerandmoreuni丘ed.Thetouchcanbemore

POWerfu1・ButmanygoodJapanesepictureshavelittleoutline・

Notalwaysnecessary,butwhenrequireditisagoodthing,andbetter

thanoilpalntlng・Examples・

Seventh,idealityofJapanese・Thisisartisticqua】ity.Oil

Palntlngleavesyoustickinglnthemudoften.OilpalntlngCan

reachideality・Butnotsoperfectlyor・SPOntaneOuSly.Thisisthe

gloryofyourpainting.Examples.Quannonetc.differenceof

fbrmin丘gures,perSpeCtive.

Thusinallseveralimportantdifferences,allbutthefirstarein

favor・OfJapan,andeveninthistheoldJapanesepaintingsagree

withoilpalntlng.OilpalntinginEuropeisnowatitslowpolnt.

Ourartists,inbecomingmor・ePhilosophical,havecometodespalr

Ofit,andwishtoglVeituporimproveit・Ithasspoiltourart・

Lessing,thegreatestGermancritic,SaySitisapltythatoilpalntlng

WaSeVerinvented,forithaskilledoutallspontanelty・Nowitis

*Thetechnicalitiesaresogreatthatanartisthasdeclaredittakesalifetimetomaster・

Thuslifeiswastedoverforma】one.Thismakespeoplethinkthattobelikenatureis

allthebusinessofanartiSt.Hediesbeforeidealitycomes.
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Certainthatinthefuture,EuropeandAmericawilladoptinlarge

degreetheEasternmethodofpaintlng,becauseitisthebest・We

CanClearlyseethebeginnlngOfthemovementathomenow・

HowfoolishthenaretheJapanese!Theyhavegivenupthat

VerynationalpalntlngWhichPhilosophyprovestobethebest,and

WhichEuropewillgladlytakefromher・asaPrlCelesstreasure,and

theyareadoptlngabad,WOrnOutStyleofpalntlngfromEurope,

Whichweourselvesareashamedofandwishtoimprove.Could

anythingbemorefoolishthanthistothrowawayaJeWel,inorderto

Pickupastone?IfJapanesedonotlettheirartdieandwillrevive

itagalninitstrueglory,thenIsolemnlypredictthattwentyyears

fromnowJapaneseartistswillbeemployedasprofessorsinAmerican

SChooIsofarttoteachtheirmethodsofpalnting.

ThesamecausesofdegenerationinEuropehavetosomedegree

alsoworkedinJapan,untilherartisnowdead・Thepracticalpro-

blemis,howisitpossibletoreviveitP

ThefirstthinglStOStudytoreachthetenqualities,COnSCiously

totrythis・TodothisyoumuststudytheoldJapaneseandChinese

Masters・Notmerelytocopythemhowever,forthatisweaknessand

death・Buttogetabasisforproducingnewthings・Butnewthings

requirenewideas,andgreatones・ThesenolongerfoundinreliglOn・

Thenmustbefoundinthegreat丘eldofnationalhistory.Buthow

treated.Buddhiststyle?NounltyOrbeautyofshade.Tosa?No

unitiesofanykind.Okio?MerelycopleSnature.Hokusai?

Nobeautyandisvulgar.OldChineseandKanocombinesallex-

Cellences・Examples・

Noshadows,Outlines丘eelyused.Colormoreorlessofawash・

Onethingonlyborrowedfromforeign,muStStudvfromnaturetoget
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varietyandidealbeautyoffbrm.Forinstance,handsandftet.If

Wedonotknowhowtodrawtheminallpositions,thenwecannot

expresstheidealinthem.Thisisafaultofoldart,butitisout-

balancedbyathousandexcellencies.Ifamanisfullofideas,he

willseizethemfromnatureandhissoulatalltimes.

ButhowcanJapaneseartistsaffordtomaketheexperimerlt?

Theycan'twithoutpatronage.Fewgoodthingshaveeverbeendone

inartwithoutpatronage・Governmentmaysettheexample・

FoundaschoolfbrJapanesepainting・Butnotteachbunjingaor

OilpalntlngOrTosastyle,andnotteachtocopy,buttoexpressnew

ideas.Publicorprivatemeansmustfoundanacademy,With

regularexhibitions,andguaranteesofpurchaseofallgoodwork・

Whenpeoplebuyonlyoldthings,artisalreadydead.Thenpublic

tastewillfollowthisacademy,anddemandwil1sprlngup・But

Japanesearetooprqiudiced.Thentheywillwakeupsomedayto

負ndEuropeanandAmericanmillionairesbuyingfromundertheir

eyesthegemsofJapan.Artists,yOurpatrOnagemayhavetobegin

fromabroadifyourownpeopleneglectyou・Butbetruetoyour-

Selves.Ifyoutrytopalntlikeforeignersyouonlydisgustthemby

failure.Paintyourownstyle.Strangeyouhavenotyetlearned

thatforelgnerSOftastelikeitbest.DonotpalnttOCatChtheeyeand

Penniesofthevulgar,buttoentraptheheartanddollarsofthe

educated.

Lastly,earneStneSSandhighmindednessarerequired・An

artistmustberefinedinordertohavegreatideas.Anignorantman

canonlycopy・Abadmantoocanseenogreatideas・Ifyouhave

geniustoseizeideas,followitreverently,anddonotprostituteit

brmoney・Otherthingsequal,themanofgreatestmindmakesthe
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bestartist.Benoble.Ifthesedirectionscouldbefollowed,art

WOuldariseinJapanandsurpassallformerachievements・This

lecturebrief.Cannotsaymuch.Thank.
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