(FeX]

NLAYICETBERORED
y q)

HERRIES R 2 FODMIC

Frif B

0. lFC&IC

AREXOHME, A2 T OEEZ AT - XL AV (1918-1991) A [TERMED
PG (Teoria della formativita) | IC BV THR L7aBER TEMR OB (apertura) | A%
VLORFEEWIS IS L. ZOAIM 2R T 2 Lich B, BRIt Lid. AfDBh Nk
KRS CTHEHOMA S Z R L THSHEZV S . TONEIEABODSH 5 5 E#ICE
WTHEENFEIEE UTHREL TV A D, IRBIGNRIETENZERT S5 LD TEBDONE
MEEI T 5. L/SLAY UEBRDZ ™ /SLA Y U T OB DWW T T - Tl s
BEHORED, FHE 1587 — BREORERI (1954) "2 B USERICHE Nz

*1 “Ogni operazione umana e sempre formativa, [---]. Ma nell'arte questa formativita, [--] si specifica
a sua volta, si accentua in una prevalenza che subordina a sé tutte le altre attivita, assume una tendenza
autonoma, un indirizzo indipendente, una direzione distinta, [--| sisnsostiene da sé, facendosi intenzionale
e fine a sé stessa. Nell'arte la persona [---] forma unicamente per formare, e pensa e agisce per formare e
poter formare. [---] L'arte & pura formativita.” Estetica. Teoria della formativita GERRICIHBOTIZLLF ET &
£Ed) L p. 23.

2 AT 1982 LRl d %,
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ifatE 22O (—) BER) (2009) “PlcE HENT WS, FERIEZREIN E i
DIEKIEEZHZ 5 &, ZMERASDODIXTEICEZIATND K> BB TEITEN
% EVIHERERDBAENEN T LD 5 TL %0 i, TERGEEINH O 7k %7 E NIk
IKZDORRE LTRBENS ED, LIEMEERLIE Y BRISBIOMEE X TZDO LS
IR RGERR 2R T BICE S TAEMOZE 2D D | PRI MR 2 BEERA IR R A
S iRz, LAY YV DBROFINCH > D, L DANMIVEZZHTHES
HEMGHERLEZTNOICHET 25 DOH D /5 BEEEZ E > TONCHEERET S H.,
EVSHETH Tz, EEONHICBWTERRZERT 5ICHID . TORBEIEMCE
JZME—1E (unitd) SAESERRICE T 5 2B (multiplicita) Z2H < 5REE LTk
ENBd, i M55 (esecuzione) | WO MR ZHTICEAT ST LICKD, fEE L
TOME—VE L RRIC BT 2 2R 2B E M2 6 > T L & 5 Likdr Tz, 2O TR
L7zDOMMERICET 5 THDN (aperatura) | EWIBERTH %, AL Tld. HigE 15
20 BXU IEFOME (—) B i<z [E2o#ME (&) Fdy (2000) *° 7%
B UDOD, MR Z R G 8 & 7 a—F « O RR%E R 2h /LY N
[ & BIE U7 DV THERZ KD 7210,

1. H:GEZDHVFZRDT

LAYV E 1939 FRIC b U J REEZRAZES RAVICRA. =)V » ¥ 28— RIS
U RV REFEOHEZRRICERER 21T - 1o RERIEA 2V 7B 2 FEEDOLE K
ICBDBHED — VA= ADEMZ A 2V TN LIz AV Y THB —HD
EPHHE L L TDOAZ— b elolz, 1945 N5 46 FFICHT, HIE b Y/ RZEICBWL
THFEOMBY T 2, [RAOHME (—) Ham) ICEEINGERREZZT L. )
M TZ4 & EAKS (Arte e persona) | &7 —<ICH ~HADHBEZI TRz Wb
%70 TV F ) OBESHER & OMCEBEICED D ZRFDEDTH B MDDV TEA
NSRRI Tz ® D72, HEMNMIYST 2 BB IAMEZ T 2 24 2V BT
T=xEWSTHOEN, ETOEEICOVTE—EDMENH 5725 5,

WRFD A 2V 7B FHCEZO TS BV THROWEE N 27> TOROENRT

3 ARG TIELLT T2 gARE (—) ). HIRTIE PET £ K7l d 5,

*4 ET, p. 60-62.

*5 A CIRLLR [SE20RTE (7)), HERTIR PEL L RKd %.

*6  Corso di estetica dell’a. A. 1945/46 (Gheroni, 1946)

AT Problemi dell'estetica I Teoria (Mursia, 2009) I INEk & Nz [AE#ER 2 S HE LT,
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Concept of "Openness" in Pareyson
employing the method of interpretation

vk Zu—FThHo, FHIOXSIC, 7u—F zDEME Tt (Filosofia
dello spirito) | (& @G — BV TEZ A I NS R & Z N2 B RK X
N3 AN — Zrifd & LCTRME NS, FAOEME, HZ X ERORIES K U5
L UTAERDZ BRI DOV TEE T BICH > TERANTHGREEIEILED ST, Sz -
ZREDMEINRBD G L 725 T &idah o7 — i FHEOPHEE /LAY Ick b,
H BRI BN NHMOERFEH OPFIR TH O IEBIDOFATICH T2 D famitkz 7l 5Ny
FOMBEEKZIC L TEET R LIITE R o1, @i mils b, SLA YV U FEE
IKEWTHEREZEMTZICHZ0 7ya—F OB DRANERNCOMICHZ L AR
LTV eEnbhs ™8,

TNETORRICBNTHEmE LTHOONTO RN, C 2 TEmEEMD
Hitdme UTHOV SNz, BOMBEERIC B O T, TS X 2RO & 5 BEEGE
BEIRSNEV, TFE (soggetto) ] 1D D X)LV F (persona) ] &5 BEEH TR
TN, TFK) LIFHCOREE - HEOBEICH D X178 T 5 EHH 5 WIIMEAZ KIS
T, T U THLEEHMICTERZ A 2 fkic iz B <R THh 5, 2hucxL, XLy
F 1 R E OFBEIBRICEDZIERENSZDANEFEOANMEE. N LTDHD 5, *
L THHEEZ L > THHDOEMNTIRNZ 20 ANBENICTAZ T 52—k e v
S e RITHRIEN D ZINET ZHEETH B, NIV F I E T, BRI @ 725
NzEEe LTED, MREGHICHE O TVY FOMBEE UTHIURENZDMN, 7+
V= (forma)] *° LWIHIMETH S, ThHZEMERE LTIV IR E I TV Fic
BT HN< ORI TH B LIFERE LT L 2 ISV B IR EIARAE D HUHZ A
HEDOBPNTIRBICH T BMRFICRE L8 D TH S L TUE, iE8IZZFTT B REEEIC
CTEZEHEDOIVY FHEZICENS T LIix b, SLA Y I F A S, @@ -
P BREROZRICEA I O —F R LT RICA SN2 PG 2 E L & 5 il
Teo REATIE THZOEME () L (2000) ICIERE Nz [7v—F 2 FEEIC
B BEMOMEZ (1953) ' & 138221 IR E Nizinfe [REHE R EBbEe TS
TR DD, WHFICBU 2 MRERR D2 B2 BEt Lz,

*T FRIRIC BT ARICHNSG C L HoTeh. TN H < ETHEBATRS & DOXICHBWTE &
ENBICLLEZEDTH S,

*8 Jbid p. 13-27.

®9 LAY VEABESRZZ TEBGETIH O & T ENBRICZORSRE LT BENS D) LFE
#9T 5, SLAYUBHAFOGHRICENT [T74)V3] L0 EHEHODDIERICDNTE NT 556
BT OREHAVIIADEN TS LEZ TR,

*#10 “[--] interpretare € una tal forma di conoscenza in cui [---] il conosciuto & una forma e il conoscente

€ una persona.” ET., p. 180.
*¥11PEI, p. 209-227.
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2. 5% A EREROBRREZREHS ST

I 0—F L ZERZAEOHMIC OV TERT ZICH 2D, HECBT % LB X UFFD
BANE & SR OAR L ORNIC—fz T Wiz, miEiEA Y O F)UERO TEIRR (traduzione) J.
TabBEA) VFIVOEREFRGEOH LMERZIEO T C Lz, HBEEF VY
FIVESRD THEEE (rievocazione) ). § &b B4 U I FIVOIEMICIE DL T & 2 il d
%R THUTHLISLA Y IE 925 (esecuzione) | &0 S BE& &2 BificE < ik b,
NS OO —T b ZIRFA Tz, AT, B0 il & URFOINE & 35355012 L ORI
Mg EBRPECTEON, LAY U T3] E WS BEEOEAICK D Z DRy
W LTz DWW THERR L 720,

RLAYTe b, IO B, FFOME, EROBEBEVINEIERZBEDEDET
HIEERREOFHN B E R, 7 a—F = & HEDOFHEICIH VT lesecuzione] L5 %
HWZAWTIEWED, EANBEN LA TZENNENTH2 —HIZX., bE1ERZER
HISRFITH LZDIEMICDWT E R LI DEAHLD 72 3R ISR LNEZ IR %

BHEKBEENE ™S, —J5, LAYV UICBIT B esecuzione &1, 1ECEG D%
EEIRZ T, MENEARD ZRELXTREOMEZ &, EMEHFEBICBWTHIRY
5T LR T 5, PIZREHRICKT 2L &, METEMEINS RI<ICBWTHEME
ZERBIETEETHBNMDEHE VBRI OZELE NI TTAZIEA ST LICKD,
JU—F L Ko TR S NZZRICBT 22 BRITHEI N, BEEOEEEN 2 & ERHO
WRICIMAZ DT EWAREL RS, ENRXLAY VIEEZ T2,

HEI LG EROMICM 5B ZRBT T LI TERY, ZhETAM ] b
=M e RHDOERN & LTH/S TN TES, —HDREZHi- T2 ERE DI Z T
KU ZEMEHRZBD T L, BEYREZ 2 AV MCSET D UL BB OBREE 2 5 i

UnBlCEET 22 &, BYDRZRZ L TAIKINE % X5 ICHMEIHZY. T3
E—INBB L] 5T D HBEEMICBNTERZEDINE XS LT 5H4.

®12 gu—F o KuE, TGS ) & & ARG oS m RS AN O AR AR 530 (unita fondamentale
dello spirito umano), BV THA S NZ ML ND A, FANEIED S C 5N 5 ARK T ABHEE
HIRICIORENS TH %,

*13 PEIL, p. 213.
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Concept of "Openness" in Pareyson
employing the method of interpretation

VERC B DR ZT LY VT 2EDMETH B,

NLAY IR, 7a—F 2 IZBF2HBIOAY D FIVERE FElFz <5 HEM
BYLYRE, O HE] EWSBEROBAICKOEENS, I74bb, Lzt >
TERMERE NI E /MRS, AU DV FHIVERIERZERDOERSCH O FEfERH &L
WLEMICE 28D TH S, —F. AV TFIUERCIBW TRHIC TR E NZERRED i D -
TW5 LR 51 . MEMO FEIZZOIEMIC L > TIFRENAL O, (FfEadoL
BB, ISLAYVVIFTUCH L, FE B SNERBTTREDOBWEME L EHI NS
TeEAFRT B, LW REEE STz, HEICBI HBFEEL IIHRICBVTEMENS
RIRTH3, THIAV PFIVOIERICE > THINARE D TEH LWERTE W,

BILBWTHBENETHA S RIZRBITENRNDDERNEE LIFEDTH
D, LAYV VCENBFEOA Y VF ) T4 ZEFLTWBEDTH S %,

ET AT, FEHEMHPER X ED XS RRGRIEICEINTHEDES 5 h. TEMDIERK
BRUTEK UTAERDZED SN OV TERMEZ R L THE S TEMERICBT %
T L IE, ARHZNEEER S > TIEMD e BENZ T LBV S, ZEMFRIERITA%
DUHED TIERD D B RE T HIVIICEHT 2D TH B MRz R %, L2207
FIVRICEBL TRV I LB B, BBITAZRITT 5. BEOEBITADRKR
ZIRRLDD, 7NV OEBLZHIET, COTHREZHOVIRL, HHINEZNET 1)L
RIWICHEELZ LW LIz CATEREE Z1ED 5, RSLAYIE, TOXIITUTHER
INTESE THES U728 (un movimento concluso) | & U< & M2 ERED 5 B
I eh 5 N7 fERR (un infinito raccolto in una definitezza) | * '® ¥ £B LTz, Z 2icid Ak
HBNET H)IVDIFRICIHNT 2 S NT%Z OIR L I RAT A OIRBEDIEE TV 5,
FERE NTAEZ THEE S Nk L7252k (una realta statica e immobile) | * "7 EH#EZ T
FEWF R, iR 51X TEEOR A, (Mapertura d'un infinito) | *'® ZAal U, [k
BT 2R (infiniti aspett) | “ " 22 TWADTHEH 5, —J1., 52 E NIAEMR

* 14 “[---] fra teatro, poesia e musica non vi puo essere alcuna differenza; ma l'esecuzione [---] riguarda
anche le alti figurative: illuminare e ambientare un quadro e una stanza, dare a un edificio o a un
monumento un adeguato ambiente circostante e facilitare i punti di vista da cui guardarli, tracciare un
piano regolatore che metta nella dovuta evidenza opere architet-toniche, son lavori [---] di esecutori e
interpreti che intendono renderla e farla vivere nella sua attuale e visibile realta.” PE 1L, p. 214.

*15 PEIL, p. 215-216.

%16 ET, p. 227.

* 17 [bid.

* 18 [bid.

* 19 Jbid.
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DZFICBITHHEEEF, BFEELE UTAKRD ZNSEMOEE L2 BBt d 52 LT
BB, TAEF. BEULENTRRRBICH USIRZ L DD, (EMDAKRD 5 N Ehkigz &
STHTZETRELDLIFRELEIULORDELEK S, FNHBIENZR] THIEL
U THEd 2 EEOMICH F 2 MM TR, FEIC BE Nz i M
HS ) EEUBE LD, ZNRBENMER L LHOBE L HOMOEED ETHRY L
FENBEOEREDMICERZRHMLTVEEWVS T ETH S, RICRZEMISHD
EREEK TS E LT, ZNHEIZEFIEIC BT 2 MBI VT2 Y a3 bDd b
BHEDTHB, TTIbr7a—F LAYV VBT 2 HMH — C T TR E
BHEDNBEDFHER D % — DA ERE RIS T ENTES, Z7O0—F 2icBNT
Z. B0 FHERFFOBIEOB A Y DT BRI USEIR & NI /E R O [ PR &
K%, Thbb, IRED KOS L« IS NAEREA D P F )L EIZHHED
HLWEDET S ETHET %, TNEMIROMAHDNSHZ S &, 4V DT IVOfERH
U2 S T LISk 0 ZOMEMIC B 2 Bl G KGR LR T L R2ERT %, W
AV I IVDIERDEE DR Z BRICHE TR FRZ T T & 2R T 2 FHE,
FHANCELST TOODNLLY b TAADNLL Y b EWS REAFENEDIEZZD
B, —J, LAYV VIEBOTRIROFERE 201, BERIESNZTHA5 AV VT
JWWERDFRRETH 7z, WA, NLLw MIHT ZHHBICBED ST ZDHHEZEB L TE
BUtE Ny 2 —Z A 7ICE 0 BOHiHD NI NLL Y F RO TH B2,

3. BRRICH T A Z Y

Zu—F zlicB0TUE, FIEOA ) D) T o & EBl I B ZARGEREDBIFRIE DR
BDNBHERE R E N, HIOFWAZ TR, RIS 2 FIFICHd 5 R &M & 85
EzA—EnzH S BHEEL LTHERICEELE S LWL ISRADEENS T LidEh->
Teo TNZBEROMMHMNSHRAZ 2 & TRIER LREIEICH LERZid C Lickb 2D
TEEIC BT BT AR EHMT T L &0, T | IXFHEOIEE OEIXZ LFEICH
BRIz T &b, BRI, BIO EICBWTEFOMRIE Li&icEas
N, EEICBT 3 ZHMEEIEE L A SBEOTVWEDEEND, —/7, BEROFEEICE
WTRI B E N OR—EDES SN2 DI, HERNH S ORZIA A P
FIVIEGOIEE D RN 2 BFRICHIT X FRZ S 72D TH %, ZHUhfL, LAY
VIELFO XS 55 Z R %", HEIOBEEN (W |, $7ab b EEiiEaic X &

*20 PEIL p.218.
21 Jpid,, p. 219-220.
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Concept of "Openness" in Pareyson
employing the method of interpretation

BENEZZHUMORI I e THHE0E, HEHOMEImMFICMZS T, HE
ITACHEFE BB OMRONET 20137 < 5%, LA LEBEDET A, ZIiDHEZEE
HEFHICK DR EDTH S, £THUL. TOHDO—DMHEHEIHIC BN TAID X
Nz ERICHB U2EZE, 3§D BIELWIRRICEDSHEETH O, o>
FRRRICI DN E D E NS T LICERZDIEAI D ISLAYVVHL, 7a—F DT D
IR ZRIC B0 TEYUEEZRSEDTH S, FH—IT, TEHOME—TED IR OME—1
NEEBREN TS, ME—DIE LWIRIRO 72 DICMOIRZZEANTH T b > Tidia b
T ZNTEMMOZEMEICBN T Z MV EMmz2zGA 5N DLRS, LWVWoH
REICHTT Bl AR T EIChb, HEZROE, AT UL NIEMDO SRk
RRIGEIKT B1EFROA Y O F VAN E B ZSig 2 T & 72, I, ME—DIE LWHED
FET 2 LWVWIEZTE. W ESFIMROIERZ#ZET 2ICH T > TEHMAKHZ %
NEFVIF VT ¢ ZREICHGEE L S BTHZERC THAHERE L TCOMRKTH S, L
DS T RRE AL %, IR AV UL O BREMROT DA IEL LD IFFE0
THd. LVIMEREARELHENEDTH> 2,

fRIRDOZ M., RZ R 2 EICEEONEOAEST [] EDT 4= D
FzEET2 2 LI KON TIREE x5, RRIE, MR 25 D)LY ik
%7 4 IVRDEHTH %, VY F DL OB & HAH L < He— DN
Thsd L, BRIEZSBRENTAE ZHA TS, L0508, ZHUIEKROH
MERHMICHS B E, ZOMEEADRAE LTI+ IVREHLEZDTH B, T
NISHE THEICH LW OREENZ & D, §hbB0nTNOBEICHENTE AR
HWTH B, 7HIRIIEBEZEHED S BICEH UiAD 2 X 5 AN Z i 2 2 DI,
Z DB ORI RLICTZ BN S, OO LDV EDBN—EDHMMEZE > T
THIVRBASERRT D7, WS DE, EfifEaid [] SelENE < 5
BEDIRICIE LTV B DI IR ORI HEL 75 5 D TH B, © 2

NLAYVCBONTUE, EROA ) DF V) T 1 BIERTOEDICKET 5. FEBATAIC
BOTRINRDEB 2 A% 7 4V~ Lid. TEBEEDAR U ZBIEREBIC BT 2R TH
o7z, LR TEBIEENC BV TEMRDE B EROZ LML, 7eBBINTET 4V H

%22 Jbid., p. 220

*23  “La molteplicita dell'interpretazione non si spiega soltanto in base alla personalita degl'interpretanti,
ma anche in base alla natura [---] della forma: I'interpretazione &, infatti, conoscenza di forme da parte
di persone. La persona, oltre ad es-sere un singolarissimo punto di vista, nuovo rispetto a tutti gli altri, &

anche una definitezza infinitamente aperta, si che pud porsi in infiniti determinatissimi punti di vista e
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RIELTHHEINEIRELDTHSTENEN LWV S RICBWTHIIENENETH S, R
TEDIVEE D U T2 iR 72 3857 LTI A IE L K ZNLIIHEERD TH B, &5 Hfifd
U ERNCEDTHBEEALI, TE. TURDBZEDLELTAL AV VICKS
TR E NIHEIROMRIH & BUHTE 2 6D TH DS 5 D,

4. fERICHB TS TR, N

T AR E UTHIEL TV 2D TldARy, 4—%& ZOMENZLT %, L
VIEER, TREHREERGZLDOTH D BN, MAREKNZHEOERT S, 741U
DIEFRDF & FERRDIV Y F & DO OT T 5 526% L 75 %, iz E] 5 & DO
RIGIEEO e 2 8 D—75. 7 AV B ERICSHGMNEZE D, LY FET LY
EDHBEWVIZZ DD EHREEZ T TOENS, BEOZEEEE > T, K]
REME 2 & DRI D —D—DIC R DRI D 7 b ADO A HEMD S 5N T\ 5, T ODRJRE
Pz SLA Y 3ER ORI T OMRDBMN N (apertura) & LH Uiz, HlZIE T
il — %2 < Z/himtk) (1965) ICUERE Nzin® [ZHifEROMR] (1956)
IC BT 2 A ESH ORI L) T OO ATEEM: 2 8 < Ziam DO T TEfMD MU
DVTHIFLLFOXIICER LTV,

[o] S—ERRZRAS LR ERBERNVEEZTWVTIE, ZEMZ AT %
TERHkREV, ZOoRBEMEZARTS LR, TNETOMRRIC K> THELNE
EMBIfRDIEE L7125 E T AD, EMICE > TRENTH 2 M h N2 ERIC
B2 2T itk ZoiRE X0 EHENEEDICT ST,

ZTERIEZ DIFRZ i A D DI 21T 5 M THEBIC E > Te/EmD 7 4 )V, ZEIC
BTz 0 RIS THRO» NZ N L TV 5,
ETAT NLAYVUDNIEOREICH D ARSI, 724 LTIk 2 & Toda i,

guardare con infiniti particolarissimi modi di vedere, pur rima-nendo intera in ogni prospettiva, donde
la possibilita di infinite e sempre nuove interpretazioni, E la forma & una defini-tezza che racchiude un
infinito, e quindi puo esser vista via via nei suoi infiniti aspetti, ciascuno dei quali la rivela intera, sebbene
in una determinata direzione, si che proprio in virtu della sua compiutezza e perfezione [---] 'opera d’arte
e suscettibile di infinite interpretazioni” PE L, p. 121-122.

* 24 “Non si pio comprendere l'opera d’arte senza aver coscienza della necessita d'un’interpretazione
ulteriore, e questa con-sapevolezza non solo non disturba la realta del possesso rappresentato dall'attuale

comprensione, ma la corrobora col darle quell'intelligente apertura che le € essenziale. * PEI, p.184-185.
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Concept of "Openness" in Pareyson
employing the method of interpretation

A E B2 (i A TR EZE « il « BERO D ¥ V2D T EM O E THE Uik,
COBGUCFE A LFFAOMLRNEIRAZRD, LAY Vidfaeiud, e >THE
DRz < ZREIEFFAC, 7 4V EZ DRz < BB ACRmETNE L
DTH o Teo VEMDRTFEREIEARZ RO FTREMEIC 1A T2 AN AD R L iEA LU TR
SR, LRI EREZIES5 Y,

(oo 1 LA Lahs, INSIEESFHFACBVWTOARASA ST &, T
TRIC B ZEHHEMEICED A RIETH O FEEZEHEOMICH 2 NEEMENAK
DRREICHEDSEREZELZDTEDTIE RV, T THHLUE, FMDBTEREN
TV ERAEDHFELZHDTHD ., WENHEZ2EDTHENLIZT )
SZDEDONREIROIREL R0, [] RICB T S EOARENZ 7 ¥ —IVd %
TENTED, FEDPREREMETC BT ZIEEE 2T RT S e3E, ]
TEMEFRFZINTHIC B TRTl E N TR BB K TN RTER TH % MO 24
MEMLTFETZETAMNENT ANV EFRLAMBICENTEDED TR T
TBHEV, FRMOZREICHT 2EMOI NI, TNHERMIEKRE Nz EE
DAFERE L ZMEEDODBENET AN, THIVEERDER L5 EDTH
BEVOIMEICKBZDTHB™,

JEREL UTARFEN TH % T EDRBICHT 2N O L 55D TR, ek L
TR i A T ER T 2. RIS 2 RO REME & o A2 NE LKA DORiic iz b
Bhb, DX 5 RIEM=ERICHIFT 2K A1 L > T EMEIRIS 2 & IZHORTNICH
BAEMZEELS - T 5T L Th. TNERHIWELIAFEOREN" * ZiRAWA 5 T 5T
ETEEL, TERMBERNHELZR R LT A VSN EBWEE S 2 & ThDB, /SLA
VI E R R T BIEMZREEN T 4 )V (forma formans), FZEIE N7zFf7Z il
PER T 4 )V< (forma formata) &# Uiz, Vv =T 7 v 71 EHL ., BEENT +

*25 *“[---] ma tutto cio resta sul piano della poetica, e cioe dei programmi d’arte e non modifica per nulla
il limite che ci dev'essere fra autore e lettore e che consiste nella perfezione della forma in sé conclusa,
giacché solo il compimento dell'opera segna I'inizio del lavoro del lettore, e solo la definitivita della forma
ha in sé tanta forza da stimolare l'interpretazione, e solo la compiutezza € in grado di reclamare [---] I
infinita delle interpretazioni. Se la poetica richiede I'indeterminatezza del non finito, [---] la compiutezza
e definitivita che sul piano estetico l'opera deve avere come forma non contrasta per nulla con la
suggestivita e la trasformabilita d'incompiutezza, ma consiste precisamente nel carattere concluso e
definito della forma in quanto tale.” PE I, p. 333-334.

#26 JO—F BT EED S BISMET MR CER - R v T eicixnsd,
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VR GEI AN HICIRET 2 6D TH S, Bk Lizk 51 HL DOV Ficid s
MRS TORDMNDEEE L THb > TWb, THE%EH., =ifEmMOZE=
FRFRIE, A Z BN AAINEFEI RKBRTH B L FA X5, LAREHT, EfM=HEEN T
FIVROFERT % EDONFIEND EEWITIL U TER=FEN 7 4 U< 3@t 25 0
5., EWVWHTEEFRABDTIIEND, TNNRT & T A RHSNIAFR=FPERN T
FIVE, ZOBBMNEZE > THLZM T LTIEXHRNDTH %,

2 E Xk

ISLAY Y DFEE - i

Pareyson, Luigi: Conversazioni di estetica, Milano 1966.

— : Corso di estetica dell'a.a. 1945/46, Torino 1946.

— : Esistenza e persona, Genova 1955.

— : Estetica. Teoria della formativita, Milano 1954.

— 1l concetto di interpretazione nell’estetica crociana in “Rivista di filosofia’, Torino
1953.

— : Interpretazione dell'opera d’arte, in “Rivista di Estetica”, Torino 1956.

— : I problemi dell'estetica, Milano 1966.

— : Teoria dell’arte. Saggi di estetica, Milano 1965.

— : Verita e interpretazione, Milano 1971.

JerThitsE

Caneva, Claudia: Bellezza e persona. L'esperienza estetica come epifania dell'umano in Lu-
igi Pareyson, Roma 2008.

Ciglia, Francesco Paolo, Ermeneutica e liberta. L'itinerario filosofico di Luigi Pareyson,
Roma 1995.

Marzano, Silvia: Il sublime dell’ermeneutica di Luigi Pareyson, Torino 1975.

Riconda, Giuseppe: Pareyson. Persona e liberta, Brescia 201 1.

Tomatis, Francesco: Pareyson. Vita, filosofia, bibliografia, Brescia 201 1.

Z DAt

Croce, Benedetto: Conversazioni critiche. Vol.3, Bari 1951.
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Abstracts

Concept of "Openness" in Pareyson:
employing the method of interpretation

Ako KATAGIRI

This paper aims at describing the innovation of Italian philosopher Luigi Pareyson’s aesthetics in
comparison to Croce’s aesthetics. First, the author underlines the separation for Croce between appreciation
on literature and poem, and appreciation on music. For Croce, the aspect of appreciation on literatures and
music is unalike. He nominates an appreciation on literatures as “traduzione”, a translation, with which
a new works are created through interpreting the original ones. In contrast, he calls an appreciation on
music as “evocazione”, the evocation, as the originality of works should be evoked as they are. Pareyson
tries to unify the aspects of these appreciation by introducing a concept of “esecuzione”, the execution.
While Croce conceives the execution either as faithful realization of original works or as an expression of
the executor’s personality, Pareyson emphasizes the existence of an essential dialectics between the liberty
of interpretation and the faithfulness to the original works. After contemplating such dialectics, Parayson
reaches to a concept of “apertura”, the openness. According to Parayson, it is the openness which leads

interpreters to the multiformity of interpretation of the original works, as well as the infinite process of it.
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